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ViGH Eva

Testbeszéd és fiziognomikus jelek olvasata Andrea
Mantegna Az Erény diadala cimii festményén

Giovan Battista Della Porta fiziognomiai fomiive elészaviban megdllapitja, hogy a fiziog-
nomia nemcsak mordlfilozdfiai vélekedések tdrgya és eszkize, de koltok, festk és szobrdszok
sajatja is, amely segitségével az dbrdzolt alak jellemét és érzelmeit kozvetitik az értd olva-
s6/méz6 szamdra. E tanulmany célja a fiziognomiai jelek daltal magyarizott testbeszéd és a lé-
lek miivészi dbrizoldsa kozotti kapesolat vizsgdlata ikonogrdfiai példdk segitségével, Andrea
Mantegna Az Erény diadala cimi festményén dbrazolt Erények és Biinok elemzésével.

Kulcsszavak: Giovan Battista Della Porta, fiziognémia, testbeszéd, Andrea
Mantegna, Az Erény diadala

A fiziogndmiaval foglalkozd — és f6leg az irodalmi miivekben a fiziognomiai
jegyekkel nyomon kovethetd 1élek- és jellemdbrazolast vizsgalod — tanulma-
nyaimban gyakran (fel)idéztem Giovan Battista Della Porta, a 16-17. szdzad
legnagyobb hatdsu €s eurdpai sikerti fiziogndmiai értekezésének szerzgjétol
vett aldbbi megallapitast: ,,S koltdk és festOk sajatja is e tudomany, akik ver-
seikben és festményeiken kiilonbozd viselkedésti embereket mutatnak be
jellemvonasaikat leirva, ahogyan azt Homérosz, Vergilius, Ovidius, Plautus,
Terentius tette komédidikban, Euripidész és Szophoklész tragédidikban,
vagy ahogyan az oOkori mesterek a bronzérmeken és marvanyszobrokon
tették”.! A fiziognomia tehat az dkor 6ta nemcsak a mindennapi életben és
az etikai megfontoldsok — az ember erkolcseinek dekddoldsa — soran alkal-
mazhat6 tudomény, de haszna az irodalmi és miivészi jellemabrazolas esz-

1 DELLA PORTA (2013: 4). E tanulmanyban valamennyi idegen nyelv(i szoveg forditasa
sajat. Ha mas forditasbdl idézek, azt mindig kiilon jel6lom. A tovabbiakban — a Della
Porta e miivébdl torténd gyakori idézés okan — nem labjegyzetben hivatkozom r4, ha-
nem a fészovegben, kdzvetlentiil az idézet utan kizarolag az oldalszamot jelzem.
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kozeként is alapvetd. Della Porta, mint ismeretes, a 16. szazad végén zsenia-
lis Osszevetésben jegyezte le mindazt, amit az antik és reneszansz kori szer-
z0k — hosszabb-révidebb megfogalmazasokban — a mivészi abrazolas alap-
vetd kritériumaként kezeltek: korszakokat atfogo, 0sszegzd értekezése a ké-
s6bbi szazadokban ezért is forrasértékiinek bizonyult.

A test jeleinek megismerése és vizualizalasa, amely a 15. szazadtol
kezdve egyre nagyobb teret nyert a mlivészek korében, mar a korabeli
miuvészeti értekezésekben is elméleti jelentdségre tett szert.? Az anato-
mia, a szimmetria és a perspektiva tanulmanyozasa mellett a fiziogno-
mia a festOk és szobrdszok elméleti alapismereteinek szerves részét ké-
pezte. Ennek egyik legkorabbi bizonyitéka Leon Battista Alberti 1435
kortl irt De pictura cim( miive, amelybdl a lélek szenvedélyeinek a tes-
ten lathato jegyeirdl szolo megjegyzések sem hidnyoznak: a melankoli-
kus alaknak példdul ,alacsony a homloka, lekdkad a feje, és Osszességé-
ben minden tagja bagyadt és roskatag” — figyelmeztet Alberti. A harag-
vO emberek jelei ugyanilyen nyilvanvaloak, , mert lelkiik langol a harag-
tdl, arcuk és szemiik megduzzad és vorossé valik; és minden tagjuk
mozgasa a tuldrad6 harag miatt gyors és heves”. Az 6rom jelei is meg-
mutatkoznak, mert a boldog és dromteli emberek , mozdulatai bizonyos
testtartasok révén lazak és oldottak” .’

Pomponio Gaurico, a dél-itdliai humanizmus jeles képviseldje, a fi-
ziogndmia miivészetekben valé alkalmazdsat hangsalyozza a De
sculptura (1504) cim értekezésében.* A szobrasznak, aki a lélek rezdiilé-
seit fejezi ki, ismernie kell a fiziognomia jeleit is, amelyeket jelentdségii-
ket tekintve bizton lehet a szimmetria és a perspektiva fontossagahoz
kapcsolni. Humanistank a szemmel kénnyen beazonosithaté jelek alap-
jan tekinti at a kiilonbozd karaktereket és viselkedési formakat, és a ka-
raktertipusokrol szerzett informadcidit elsdsorban Arisztotelész, Cicero,
Plinius és Quintilianus mtiveibdl veszi, illetve — az egész fejezet lényegét
tekintve — atirja vagy egyszertien latinra forditja az Arisztotelészt értel-

2 E kérdéskor részletes bemutatasat magyarul 1d. VIGH (2007: 191-212). Olasz nyelv{,
bévitett valtozata: VIGH (2014: 203-235).

3 V6. ALBERTI (1980: 47).

+ Az értekezés fiziognomiarol szolo fejezetét magyarul vo. GAURICO (2006), in: VIGH
(2006b: 145-161). A fiziognémus Gauricordl vo. VIGH (2013b).
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mez6 Adamantiust. Fiziogndmiai megfigyeléseit kiegészitendd hozzaad
tovabba filozofusoktdl, koltoktdl vett néhany odailld hivatkozast. Leg-
tObbszor idézett, kedvenc szerzoi kozé tartozik Homérosz, Pindarosz,
Platén, Sztrabdn, Xenophon, Pauszaniasz, Vergilius, Horatius, Ovidius,
Statius. Ezzel a tipikusan humanista eljarassal utat nyitott a festék és
szobraszok szamara késziilt kézikonyvek el6tt, amelyekben aztan a fizi-
ognodmia felhasznaldsara tobb-kevesebb utalast olvashatunk.

A fiziognémia torténetérdl szolo legujabb kutatasok® Leonardo da
Vincit tekintik az els6 mvésznek, aki tudatosan elemezte ,a lélek moz-
dulatait”. Bar Leonarddnak fenntartasa volt a joslo fiziognomiaval szem-
ben, a festészetrdl Osszedllitott posztumusz értekezése szdmos szakasza-
bodl kitlinik, hogy a fiziogndmidnak az érzelmek abrdzolasat betoltd sze-
repével kapcsolatosan egészen mds véleményen volt. A testbeszéd és a
tiziognomikus jegyek fontossagat hangsulyozza, amikor az aldbbi meg-
jegyzést teszi: ,Figurdid mozdulatait hozd 6sszhangba lelkidllapotukkal,
tehat ha haragos embert dbrazolsz, az arca nehogy az ellenkezdjét mutas-
sa, hanem olyan legyen, hogy a haragon kiviil masra ne lehessen gondol-
ni; hasonldképpen tégy a boldogsag, szomorusag, nevetés, sirds és mas
érzelmek esetén”. A test mozgasat és anatomidjat, és az érzelmek testi
jegyekben valo megjelenését rendkiviili kolcsonhatdsban vizsgalta, to-
vabba a fiziognomia etikai funkcidjat is hangsulyozta. Tekintettel arra,
hogy ugyanazok az érzelmek az ember jellemétdl fliggéen masként mu-
tatkoznak meg a testen, a jellem altal meghatdrozott mozdulatok — megfi-
gyelései szerint — az ember tarsadalmi hovatartozdsat és neveltetését is
jelzik: ,Ne fessetek a parasztnak a nemeshez vagy kifinomult egyénhez
ill6 mozdulatokat, az erdst se fessétek gyongéhez hasonlatosnak, sem a
kurtizdnokat nemes holgyekhez illéen, a férfiakat se dbrazoljatok ugy,
mint a néket”. Az odaillés (decorum) etikai-retorikai szabdlya a legaprobb
részletekig betartandd ekphrasztikus kontextusban is: , Vedd figyelembe
az odaillést, tehat a mozgds, az O6ltozkodés, a testtartds harmonidjat, és
tigyelj az abrazolandé dolgok méltdsagara vagy hitvanysagara”. Leonar-
do egyébként 6t pontban hatdrozta meg, mi alapjan lehet jonak tekinteni
egy festményt, s ezek koziil, ,, amit el0szor figyelembe kell venni ahhoz,

5 V6. CAROLI (1991), CAROLI (1998), MAGLI (1995: 204-222), LAURENZA (2001), BRITTON (2002).
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hogy jonak itélhessiink egy festményt az az, hogy a mozgas egyezik-e a
cselekvé szellemével”.¢ A fiziognomikus jegyekben bévelked6 testbeszéd
jelentdségét tehat Leonardo alapvetdnek itélte az alakok dbrazolasakor.
Leonardo da Vinci (valamint a humanista Leon Battista Alberti és
Pomponio Gaurico) gondolatai jelzik miivészeti korokben a fiziogndmia
antik és kozépkori alapokra épiild tjjasziiletését, és 6k az elShirndkei an-
nak a folytonos gyakorlati és elméleti érdekl6désnek, amely a kovetkezd
évszazadok soran a fiziogndmia irant megnyilvanul. A 16-17. szdzadban a
mivészetrdl és a fiziognomiardl szolo értekezésekben a rovid, kozhelyes,
bar ékessz6ld6 mondatoktdl eltekintve” egész sor olyan utalast taldlunk,
amelyek a szimmetria, az ardnyok és a perspektiva alapismeretei mellett
eloirjdk a festOknek a fiziognomia tanulmanyozasat is. A fiziognomiai
megkozelités mélyrehatdan és modszertani szigorral nyomon kdvetheto —
Della Porta fiziognomiai értekezésével egy idében — példdul Giovan Paolo
Lomazzo Trattato dell’arte de la pittura (Milano, 1584) és az Idea del Tempio
della Pittura (Milano, 1590) cim( nagy hatastt mtveiben. Lomazzo fiziog-
nomikus vilagképe a klasszicizmus koraban igen elterjedt forrasokbol me-
ritett: szerz6nk nemcsak az asztroldgidban, hanem altaldban az ezoterikus
irodalomban is igen jaratos volt, nem is beszélve a fiziognomiai értekezé-
sekrdl. Nyilvanvalova tette mindenesetre, hogy a miivészetekben a jellem-
abrazolas leghatékonyabb eszkoze a fiziognomia. A fejezetekben szerepld
példak a témak és érzelmek gazdagsagat, valamint a 16. szadzad végi festé-
szetben leggyakrabban abrazolt karaktertipusokat is bemutatjak. Lomazzo
szerint ,,a lélekben tizenegy szenvedély, avagy érzelem talalhatd: szerelem,
gyulolet, vagy, rémiilet, boldogsag, fajdalom, remény, kétségbeesés, me-
részség, félelem és harag. Mindezen érzelmekbdl sziiletnek azok a mozdu-
latok, amelyeket a mi mvészetiink képes megjeleniteni az emberi testen”.?
A muvészeknek sz06l6 szovegek kozott vannak olyanok is, amelyek
nemcsak néhany fejezetet szentelnek a fiziogndmidnak, hanem kifejezet-

6 Az Ertekezés a festészetrél cimmel megjelentetett Leonardo-szovegek koziil a fiziogno-
miaval kapcsolatos tobb tucatnyi megjegyzésbdl (ford. Szabd Helga) 1d. LEONARDO
(2006: §§ 355; 372; 373; 403).

7 Mint példaul: , festdink tudomanyanak a fiziognoémia kitiintetett és hasznos része”.
V6. PINO (1548: 31v).

8 LOMAZZO (1584: 113).
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ten festOknek és szobraszoknak szdlo fiziognomiai értekezések. Ezek
koziil kiilonos figyelmet érdemel a padovai Antonio Pellegrini mtve,
,amely szép rendben megtanitja, hogyan lehet a természet kiilsd jeleibol
megismerni az ember lelkének legbensObb érzelmeit. Igen tudos és alta-
laban mindenki szdmdara hasznos mi, kiilondsképpen azoknak, akik a
festészetben és a szobraszatban lelik 6romiiket” — ahogyan a cimlapon
allo ajanlo sorokbol is kitlinik. Az el8szor 1545-ben, I segni de la natura ne
I'huomo (A természet jelei az emberen) cimmel kozzétett értekezés, a fi-
ziogndmia természeti (fiziologiai) eredetét hangsulyozando, a késobbi-
ekben Della fisionomia naturale (A természeti fiziognomia) cimmel jelent
meg. A cimvaltoztatds mindenesetre némi elmélkedésre ad okot, ugyan-
is ravilagit arra, amit Pellegrini kortarsa, Giovan Battista Della Porta,
valamint valamennyi antik és tjkori fiziognémus is tobbszordsen leszo-
gezett: a fiziogndmia — etimoldgidjat is magyardzva — a természetnek a
testen megjelend jeleit értelmezd tudomany. Ily mddon, aki a természet
jeleit magyardzza az ember kapcsan, az valojdban ,a természeti fiziog-
noémidrdl” beszél. S mint az 1622-es kiadas eldszavaban olvashatjuk, ,a
természet jeleirél szdlo jelen konyv [..] haszonnal forgathato, hogy
konnyebben megismerjiik korunk hires fest6inek mtveit, akik oly nagy
odaaddssal dbrazoltdk festményeiken az alakok legbensébb érzelmeit” .
A fiziogndmia felhasznaldsa, kozvetlen utalassal e tudomanyra (vagy
hivatkozas nélkiil is), az ikonolodgiaval foglalkozo értekezésekben szintén
nyomon kovethetd. Az ok, amiért a sok értekezés koziil Cesare Ripa Ico-
nologidjat valasztom most példaként, nemcsak a konyv eurdpai szintli
kozismertségének és népszertiségének koszonhetd. Ebben a munkaban
szamos utaldst taldlunk ugyanis a fiziognémidra mint olyan technikai-
gyakorlati tAmaszra, amely a binok és erények, a jellem vagy a viselkedés
megfelel6 megjelenitéséhez nélkiilozhetetlen. Az els§ romai kiaddst
(1593) figyelembe véve érdemes emlékeztetni, hogy Arisztotelész nevé-
nek harmincnyolc el6fordulasal® koziil tizenegy az arisztotelészi fiziog-
nomiara vonatkozik. Ugyanebben a kiaddsban tizenhat eléfordulast tala-

9 PELLEGRINI (1622: 2r).

10 Ez a szam pusztan a filozofus név szerinti emlitésére vonatkozik, ugyanis ha csak vala-
melyik mvérdl van szo, vagy a bevett ,a Filozéfus” elnevezés szerepel, nem feltétlentil
keriil emlitésre a szerzd neve. E szamadatok tehat mindezek figyelembevételével értendSk.
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lunk a ,fisonomia” széra, amelyek mindegyike az erkolcsiség megjelenite-
sével kapcsolatos. Mivel az Iconologia els6 kiadasanak bdvitett alcime sze-
rint is egyértelmden , koltdk, festOk és szobraszok szdmara is hasznos md,
hogy az emberi erényeket, gonoszsagokat, érzelmeket és szenvedélyeket
megjelenitse”,!! igy a fiziogndmiara torténd gyakori utalds is hangsulyo-
zottan jelzi a mivészetekhez vald kapcsolodasat. Az érzelmek hatékony
megjelenitése végett tehat a festének nagy figyelmet kellett szentelnie a
fiziogndmia altal felkindlt jegyek, a testbeszéd érzékeltetésére. Ripa na-
gyon jol ismerte mindenekel6tt (vagy taldn kizarolagosan) az arisztotelé-
szi Physiognomonicdt, annak valamely latin vagy népi nyelvi valtozatat.
Hivatkozasai az értekezés leird részébdl szarmaznak, és érintik azokat az
erényeket és blinoket, amelyeknek a fiziogndmiai jeleknek koszonhetden
valddi arcuk van. Ripa megfogalmazasaban példaul a rdgalmazas (maldi-
cenza) ,0ltozetének szine, a beesett szemek a rosszindulatot jelzik, aho-
gyan ez Arisztotelész Fisonomidjaban olvashatd”.!? Vagy ,.a sima homlok
Arisztotelész Fisonomidjanak 9. fejezete szerint is a hizelgést jelenti”.!3

A mordlfilozoéfiai értekezések sem nélkiilozhették a fiziogndmiai je-
gyek leirdsat, ami igazolja, hogy az ember moralis megitélése kiils6 (az-
az fiziogndmiai) megfigyeléseket is dhatatlanul figyelembe vesz. Az ita-
liai barokk kor legfontosabb moralfilozéfidja, Emanuele Tesauro 1670-
ben megjelent, természetesen arisztotelészi alapokra épiilé Filosofia mo-
raléja is az erkolcsi itéletek és a fiziogndmiai megfigyelések kozotti szo-
ros kapcsolatot tdmasztja ald. Ez akdr olyan rovid megallapitasbdl is ki-
deriil, amely pusztdn hangsulyozza, hogy ,a lélekbdl indulnak ki az
emberi cselekedetek, és a test a 1élek eszkoze” .1 A test és a lélek kolcso-
nossége és a mozgdasa kozotti elvalaszthatatlan relaciot egy jellegzetes
fiziognomiai megfigyeléssel illusztralom:

[...] a sziv, amely a kozéppontban van, minden kis mozgasaval az
emberi test egészét nagymértékben megmozgatja. Az az édes nevetés

11 Ld. az 1593-as kiadas cimlapjat. A tovabbi kiadasok esetében béviilt a felhasznalok
sora, de ezek (pl. éremkésziték) szamara is fontos feladat volt az abrazolt alak jellemé-
nek megragadasa.

12 RIPA (1611: 323).

13 RIPA (1611: 6).

14 TESAURO (1670: 446).
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és szoros Olelés, ha valaki 0sszetalalkozik egy kedves baratjaval; az arc
visszafogottsaga és rancoldsa, ha valami kellemetlen és undorit6
dolgot lat; az a tapsolds a kezekkel és ugralds, ha orvendiink; a
nyogések és sohajok, ha bosszankodunk; az arc kipiruldsa, a szuros
szemek és a fogak Osszekoccandsa, ha diithds az ember; a fagyos
sapadtsag és a végtagok remegése, ha zavarba jon: mindezek a sziv
belsé mozgasanak kiilsé hatdsai, amelyek a kozéppontban kicsik, am
a test egészét tekintve nagyok.!

A moralfilozdfia, a fiziognomia és a mlivészetek viszonyanak vizsgalata
egy alak érzelmeinek és jellemének az értelmezésehez viszi kozelebb a
néz6t. Ha tehat a lélek erényeinek és/vagy vétkeinek jelei az arcon, a
testen és a viselkedésen lathatok, akkor a muivészek szamara, akiknek
célja egy alak jellemének és/vagy érzelmeinek abrazolasa és kozvetitése,
a fiziognomiai jelek ismerete nélkiilozhetetlen eszkoz: a testen lathato
kiils6 jegyek a jobbara allando jellemet és erkolcsoket, valamint a valto-
z0 érzelmeket egyarant tiikrozik. Az etika—fiziogndmia-miivészi abra-
zolas kérdése tehat dsidOk ota egyértelmiien 6sszekapcsolodik, barmely
felhaszndlasi tertiiletet vessziik is gorcsé ald, a fiziognomikus jegyek
konstans kozvetit6 szerepe kétségtelen.

Nem lenne teljes a fiziogndmia korabeli tudomanyos bedgyazodasat
igazolo érvelés, ha nem tennék emlitést a testbeszéddel kapcsolatos elsd
ujkori értekezésrdl, Giovanni Bonifacio, L’Arte de’ cenni (A jelek mivé-
szete) cim( mivérdl, amely a test akaratlanul is kinyilvanitott mozdula-
tainak, gesztusainak bé félezer jelét irja le.!* Az ebben olvashat6 szamos,
tiziognomidra vonatkoz6 megjegyzésbdl is nyilvanvalo, hogy szerzénk
jol ismerte e tudomény klasszikusait ArisztotelésztSl kezdve. Am szem-
pontunkbol kiilon figyelemremélté az a megallapitdsa, miszerint a jelek
miivészetét, ezt az ,allando nyelvezetet [...] kiilonosen a festészetben
érzékelhetjiik, amelyet — 1évén a gesztusokat és a testmozgast, kovetke-
zésképpen az ember érzelmeit kozvetitd mesterfogds — valamennyi em-
ber, élvezetes mddon, egyforman megért”.” A festészetet ugyanis,
mondja Bonifacio, ,bar eltérd nyelvet haszndl, mégis minden nép egye-

15 TESAURO (1670: 436).
16 A L’Arte de’ cennit jellemz6 fiziognomikus latasmodrol vo. VIGH (2013a).
17 BONIFACIO (1616: 12).
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temlegesen megérti, ami viszont a koltészet esetében nem valosul meg.
[...] A kivalo festOk és szobraszok etikusok is, vagyis nemcsak képmast
abrazolnak, hanem erkolcsoket és érzelmeket is, s ezt bizonyos testtarta-
sok és gesztusok utanzasaval teszik.”!8

E rovid bevezetés utan, amelyben e kapcsolati hal6 elméleti vonatko-
zasait szerettem volna felidézni és jelezni, nézziik most a gyakorlatban,
hogyan tudjuk felhaszndlni egy festmény elemzése soran a fiziognémiai
jeleken alapuld testbeszédet abbdl az alapfeltételezésbol kiindulva, misze-
rint a m(ivész maga is tudatosan élt a jellemabrazolas és az érzelmek abra-
zolasdnak eme nélkiilozhetetlen eszkozével. Andrea Mantegna Az Erény
diadala — avagy Minerva kiiizi a Biindket az Erények kertjébdl — cimen ismert,
1502 koriil befejezett festményét valasztottam a téma okan (1. dbra): els6-
sorban a kiilonféle blindket szimbolizal6 alakok testbeszédét kivanom ér-
telmezni fiziognomiai idézetekkel is aldatdmasztott érvelések révén.

1. abra: Andrea Mantegna, Az Erény diadala, 1502k, Périzs, Louvre Miizeum

Andrea Mantegna képe Isabella d’Estének a mantovai Szt. Gyorgy kas-
télyban 1évo studioldjat diszitette, majd a rendkiviil gazdag, impozans
Gonzaga-vagyon felaprozasa és eladasi procedurdja egyik mozzanata-
ként 1627-ben keriilt Franciaorszagba ajandék gyanant Richelieu-hoz,

18 BONIFACIO (1616: 556-557).
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7

késébb XIV. Lajos gyljteményébe, onnan pedig a Louvre-ba. A fest-
mény az Erény szimbolikus kertjét abrazolja, amelyet a Blinok elfoglal-
tak, és mocsarra valtoztattak. Es valdban: a Biint szimbolizald legtobb
alak a mocsar mellett helyezkedik el, Iévén a posvany a lelki tehetetlen-
ség, sot a lélek halalanak is a jelképe. A festmény ikonografidja, amely-
nek irodalmi alapjat Boccaccio De genealogia deorumja és a Hypnero-
tomachia Poliphili egyes jelenetei képezték az Isabella d’Este szolgalata-
ban allo Paride da Ceresara!® utmutatasai alapjan, egy komplex, moz-
galmas, mégis kiegyensulyozott kompoziciot tar elénk. Az alakok elhe-
lyezését és mozdulatait tekintve szinte tedtralis jelenetet latunk, kertre
utalo, hattérként szolgald, gazdag névényornamentikaval.

Balrdl, sisakkal, landzsaval és mellvérttel felfegyverkezve, és a gy6-
zelmet jelképezd torott landzsaval Minerva — a bolcsesség, az igazsagos
héabort, a kézmiivesség istenndje — harcos pozt 6ltve indul a Binok ki-
tizésére az Erények kertjébdl. Kozvetleniil el6tte, — a milivészettorténé-
szek egy része altal Diandval és Szliziességgel azonositott — két ndalak
lathato fjjal, nyillal és kialudt faklyaval.?’ Arckifejezésiik és gesztusaik a
Biinok kivaltotta felhaborodast és kilizésiiket célzd elszantsdgot mutat-
nak. Eppen testbeszédiik mond ellen azon mtivészettorténészek véle-
ményének, miszerint Venus nimfdit személyesiti meg a két holgy.?! A
festményen szereplé — fiziognomikus szempontbdl eddig még nem
vizsgalt — harmincot alak koziil néhany az 6ket 6vezd ellentmondasok
miatt jobbdra kimaradt a mGvészettorténeti elemzésekbdl, vagy értel-
mezésiik ellentmondd. E két ndalakon kiviil hasonld a helyzet Pegazus

19 Paride da Ceresara (1466-1532k) humanista, koltd, ezoterikus tudoményokban jartas al-
kimista és asztrolégus volt, aki Patrizio Tricasso néven nemcsak erotikus szonetteket tett
kozzé. A fiziognodmia irdnti érdeklédését igazolja az Expositione del Tricasso Mantuano sopra il
Cocle (Venezia, 1525) cim{i mtivének megjelentetése, amely a Coclesnak mondott Bartolo-
meo della Rocca fiziogndmiai miivét (Chiromantie ac physionomie anastasis, 1504) kritikus
szemlélettel elemzi. Tovabba megjelent a tenyérjoslassal foglalkozo, Epitoma Chyromantico di
Patritio Tricasso da Ceresari mantovano (Venezia, 1535) cimi értekezése is. A mantovai udvar
szolgalataban, Isabella d’Este studioldjanak és az azt diszitd festmények allegorikus-
mitoldgiai jeleneteinek otletaddjaként is ismert volt. Fiziognémiai érdekl6désének ismereté-
ben pedig a Mantegna festményén bemutatott testbeszéd még tudatosabb titmutatast sejtet.
20 VERHEYEN (1971: 35) a két n6t istennékként értelmezi.

21 V6. LIGHTBOWN (1986: 206).
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bal valla folott, a parton lévd, kart karba oltve abrazolt holgyekkel is,*
akiknek szabdlyos arca, mozdulata, testtartasa erényes alakra enged ko-
vetkeztetni a fiziogndmiai vizsgalddas alapjan. Mivel a képen az eré-
nyek feloltdzve, a blinck meztelen vannak megjelenitve, emiatt is az
erények kozé illesztenddk, s egyikiik kezében — az immar lefegyverzett —
Cupido nyila lathato (vo. 7. abran a hattérben).

Az égen a Minervahoz tarsuld kardinalis erényeket megszemélyesitd
ndalakok lathatdk felhdbe burkolva: az Igazsagossagot karddal és mérleg-
gel, az Er6t Herkules bunkosbotjaval, a Mértékletességet pedig — a vissza-
fogott ivasra utalva — vizes kancsobol boros kancsdba vizet ontve dbrazol-
ta a festd. A kép jobb szélén pedig egy kis papirtekercsre irott sorok (ET
MIHI VIRTVTVM MATRI / SVCCVRRITE DIVI) feltehet6leg a Bolcsesség
kardindlis erényére utalnak, aki az Erények anyjaként kéri az istenek segit-
ségét. Minerva mogott balra pedig a babérfava atvaltozott Daphnét festet-
te le Mantegna (2. dbra), latin, valamint gorog és héber irast imitalé papir-
tekercsekkel koriilvéve. A szoveg az Erények isteni tarsait hivja az égbdl,
hogy a szornyekként definidlt Bliinok kitizésére alljanak készen: AGITE
PELLITE SEDIBVS NOSTRIS / FOEDA HAEC VICIORVM MONSTRA /
VIRTVTVM COELITVS ADNOS / REDEVNTIVM / DIVAE COMITES.?
Daphné, tekintve izgatott arckifejezését, riadt szemét, Minerva 6sztokélé-
sére nyitott szajat, a hattérben is az erényes kiizdelem résztvevdje.

2. abra: Daphné arca 3. abra: Minerva arca

22 J6llehet véleményem szerint egyértelmtien Erényeket testesitenek meg, az ellentmondd
allasfoglalasokkal kapcsolatban v6. VERHEYEN (1971: 35), LIGHTBOWN (1986: 205).
2 A feliratokat a festményen lathato atiratban hozom.
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A mitologiaban és az okori koltoknél Minervat szokének abrazoljak (3.
abra), ,mivel az eré és tudas istenndje, és a szOke szin kozepes arnyalat;
és ezért erOt mutat, és a szOkék pedig lendiiletesek, és az oroszlanra utal-
nak” (416) — ahogyan Della Porta jellemzi Fisonomidjaban Minerva alakjat.
Az oroszlan arckifejezése, sorénye, testalkata is az idealis férfi/uralkodo
zoomorf képe, és az oroszlan kiilsé (és kovetkezésképpen belsd) tulajdon-
sagaira alapoz. Erdemes elidézni Minerva szemének szinén is, amelyet
Mantegna a homéroszi hagyomdanyhoz hiven festett kékre. A fiziognémia
természetesen részletes magyarazatot ad a kék szemtiek jellemére vonat-
kozéan. Della Portandl, A nagy, hatirozott tekintetii és ragyogo kék szemek
cimt alfejezet 6sszefoglalojaban az aldbbiakat olvashatjuk:

a kék szin felé hajlé szemek éles intellektusi és nagyon hiiséges
embert mutatnak. Ez a kék szin valahol a vilagos és a sotét kozott van,
és az agy igen mértéktarté temperamentumat mutatja, és igy jo értelmi
képességet és jO természetet, amely tavol all a harag és a melankdlia
égetd érzésétdl. Ezt a szint Homérosz és az Osszes koltd Minerva, a
batorsag és a bolcsesség istenndje szemének tulajdonitja (333).

Az aranyos, ezért szépnek tartott arc azt a lelkierdt, koncentraciot és fe-
sziiltséget jelzi, amellyel a kihivasnak képes megfelelni.

A Mantegna festményén lathato tobbi alak a Binok megszemélyesitdje.?
Minerva, valamint Diana és Szliziesség alakja kozott egy néi szatir, egy sza-
tir-anya lathatd, harom gyermekét a karjaban tartva (4. dbra), mig a negyedi-
ket kézen fogva vezeti. Mindannyian természetesen kecskeldbtiak, &m labu-
kat pettyezett-csikozott sz6r fedi, ami szintén a bujasagra utalé zooszimbd-
lum: a parduchoz/leopardhoz — szdmos egyéb szimbolikdja mellett — a rene-
szénsz kor elGszeretettel tarsitotta kecsessége, szépsége okan a paraznasagot
is.? A kecses bestia foltos bunddja vétkes lelkének kiilsé bizonyitéka.

2 A képen szerepl6é néhany alak azonositdsa mindazondltal, mint mar utaltam rd, nem
egyértelmi. Nem kevés a bizonytalansag a kép jobb oldalan, a hattérben, a kerten tuli
vilagot benépesité (bilinds) alakokkal kapcsolatban, kiilondsen abban a kérdésben,
hogy a festmény {6 témajahoz miként viszonyulnak. A kiilonféle dsszefiiggések kap-
csan 1d. KALLINS (1994: 35-43).

25 V6. PIERIO VALERIANO (1625: 142). A parduc szimbolikajat 6sszefoglaldan Id. VIGH (2019:
255-258). Részletes elemzését, kiilondsen az ikonoldgiara vonatkoztatva vo. VIGH (2018).
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Az arisztotelészi fiziognomia ota a parduc a
ndiesség zoomorf alakja. Ripa az Iconologid-
jaban a humanista Cristoforo Landindéra —
Plinius 15. szdzad végi forditdjara — hivat-
kozva mondja, hogy csikos, foltos bundaja
vétkes bujasdgat mutatja, ami kiilonosen a
ndket jellemzi.?® Plinius parduc-leirasat is a
bujasag blinéhez tarsitva alakitja at Ripa,
hogy végiil megallapithassa: ,ez vonzza
ugyan az embert, de utdna felemészti idejét,
pénzét, hirnevét, testén és lelkén is foltot
hagy és lealacsonyitja, amikor a blin és ma-

: ga a Démon szolgdjava teszi”.” A rene-

4. dbra: N&i szatir gyermekeivel ~ 5zansz kori festészetben gyakori a mitologi-

ai torténetek felelevenitésekor a mamor

egyik attributumaként a Venus és Bacchus kegyeit keresd, olykor Bac-

chus kocsijaba fogva megjelenitett parduc abrdzoldsa. Valdszintsithetd,

hogy Mantegna is ezért tdrsitotta a kecskelabak és -fiil abrazoldsahoz a
nagymacska bunddjanak mintazatat.

A sz0r6s ldbakra vonatkozo fiziogndmiai észrevételek kapcsan ol-
vassuk ismét Della Portat: ,akiknek sz6ros a labuk, paraznak, ahogyan
Arisztotelész irja. [...] Kecske arcvonasokkal, bakkecske labakkal és egy
pasztor és ndsténykecske ndszabdl sziiletett kecske patdival festik le
(Pant), ahogyan Ailianosz irja. Es valamennyi kecskeféle kéjsovar” (409-
410). Della Porta minden lelkialkathoz a megfelel§ allatokat is mellé
rendeli, eszerint a pardzna embert a ,majomhoz, a szarvashoz, a bak-
kecskéhez, a diszndhoz, a kakashoz és a parduchoz lehet tarsitani”
(521). Az atmeneti érzelmekre tekintettel a szatirholgy arca, haja és a
kézen fogva vitt gyermek arckifejezése a félelem nyilvanvald jegyeit mu-
tatja: ,azoknak, akik nagyon félnek, égnek all a hajuk, mint Arisztotelész
mondja a Fisonomidjdban” (390). A sapadtsag is lehet a félelem fiziog-
nomiai jele: ,akik félnek, elsdpadnak, mivel a vér a félelemtdl a sziv leg-
rejtettebb zugaiban buvik meg, hogy védje; ennek kovetkeztében az arc,

2 RIPA (1611: 314).
7 RipA (1611: 314).
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megfosztva a vér voros szinétdl, sapadtta valik; ugyanis a vér az, amely
élénkké teszi az arcot” (431). Mantegna tehat a szatir-anyat és gyermeke-
it abrazolva, a rettenet kiils6 jegyeit is fiziognomiai precizitassal jeleni-
tette meg.

Minerva a pardznasag megszemeélyesitdi felett ropdosé Cupidokat is
el akarja Gizni, akik koziil néhanyuk arcat uhu- és bagolymaszk fedi. A
bagoly ugyanis nemcsak Pallasz, a bolcsesség szent madara, de egy sor
negativ szimbolika allatalakja is, egyebek mellett a csalardsag, a boszor-
kanysag, a blinds lélek zooszimbdluma.?® A Cupidok kozott kiilon fi-
gyelmet érdemel az dlarcot nem hordd, iddsebb férfifejjel abrazolt, egy
kéjsovar vénember arckifejezését mutatod alak (5-6. abra). Della Porta
tiziologiai magyarazata a testnedvekre helyezi a hangsulyt, &m Ossze-
foglaldja szerint: ,,a sotét, kodos szemek, amelyek miel6tt becsukddna-
nak, mozdulatlanul felfelé tekintenek”? a mértéktelenek és a kéjsovarak
jegye. Ugyanakkor, ,,akinek csillogé szeme van, az kéjsovar. Es Ariszto-
telész a Fisonomidjaban a kakasra és a hollora utal” (348). A kéjsévarsag
tovabbi jegyei a ,kidagadd véndk” (27), valamint tudvalevd, hogy
,Arisztotelész Fisonomidjanak régi forditasa szerint azok, akiknek hollo-
orruk van, és a homlokuk kerek, kéjsovarak” (154). Ami persze nem je-
lenti azt, hogy ne lehetne a lapitott orr is a pardznasag jele, miként a ké-
pen szerepld (lentebb targyalt) Kentaur kapcsan is emlitésre kertil.
Akiknek tulsdgosan vaskos a labikrajuk, ,ellenszenvesek €s szégyente-
lenek és kéjsovarak” (285), és ugyan a néma képekbdl nem deriil ki, de a
durva, rekedtes hang is a parazna lelkialkat jegye (211). A paraznasag —
gyakran ellentmonddsosnak latszo — fiziogndmiai jegyeinek kiilon feje-
zetet lehetne szentelni, igy most elégedjiink meg a fenti testi jelek és a
Mantegna-képen lathatéo Cupido figura kozotti sszevetés néhany pél-
dajaval.

2 V6. VIGH (2019: 15-19).

2 DELLA PORTA (2013: 520). Erdemes egy pillantést vetniink a 16-17. szazadi szamtalan
Zsuzsanna és a vének abrazolasaban is felismerhetd, kéjvagytdl flitdtt vének fiziognomi-
ai jegyeire: 1d. példaul Tintorettonak a Louvre-ban, Van Dycknak a miincheni képtar-
ban, Artemisia Gentileschinek Pommersfeldenben, Annibale Carraccinak a Galleria
Doria Pamphilj-ben, Rembrandtnak Berlinben vagy Lorenzo Lotténak az Uffiziben
lathato képét.
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5-6. abra: Cupiddk

A képen majdnem kozépen lathatd a f6ldi Venus félig mezitelen alakja
(7. &bra), aki egy attetszd, zold lepelbe burkolodzik, és az alantas 0szto-
nok, az allhatatlansag és az 6rdog hatalmat megszemélyesité Kentaur®
(8. dbra) hatan all. A kéjvagyat szimbolizalo f6ldi Venust — Cesare Ripat
idézve — ,a kéjes Olelésvagy miatt abrazoltdk mezteleniil, vagy pedig
azért is, mert aki a mindig a kéjes gyonyorok utan kajtat, gyakran min-
den javatdl lecsupaszitva és megfosztva marad”.3 A Kentaur arckifeje-
zésének fiziognomiai jegyei, kéjsovar tekintete, lapos orra, bemélyedt,
kissé nyitott szaja® is a vagy testi kifejezOdése. Hegyes, hosszt, sz6ros
tile is, akar a szatiroknak, a kéjvagyra utal.®

— )

7. abra: A foldi Venus és egy Kentaur 8. abra: A Kentaur arca
(a hattérben két néalakkal)

30 Zooszimbolikajat vo. VIGH (2019: 176-178).

31 RIPA (1611: 58).

32 V6. DELLA PORTA (2013: 349; 158-160; 219-220).
33 V6. DELLA PORTA (2013: 53-54).
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A Kentaur alakja a blinok fertdjét szimbolizal6 mocsarban all, ahol a to-
vabbi blinoket szimbolizalé alakok beazonositasat olykor feliratok is se-
gitik. Kozvetlentil Minerva labainal, a mocsar szélén Ovidius Remedia
Amoris cim mivébdl vett sor (v. 129) alkotja a feliratot (OTIA SI
TOLLAS PERIERE CUPIDINIS ARCUS), amely az Otium, a Semmittevés
tigurajara utal, akit cselekvoképtelensége miatt karok nélkiili id6s noként
abrazolt Mantegna. A Semmittevést kotéllel vezeti rongyos ingbe 6ltozve
Inertia, a Tunyasag (9. dbra). Nemcsak a kotél értelmezéséhez érdemes
Cesare Ripat felidézni: a Tunyasag ugyanis oreg, csuf néként abrazolan-
do, ostoba, érzéketlen arckifejezéssel, rongyokba Oltdzve (mivel a sem-
mittevés szegénységet, nyomort indukal), és ,a kotél azt jelzi, hogy a
tunyasag megkoti és legy6zi az embereket, és miikodésképtelenné teszi
Oket” .3

9. abra: Otium és Inertia alakja

A bér sapadt tonusa a Della Porta altal idézett orvosok véleménye sze-
rint egyértelmd jegy: , a fako szin a pleghma meglétére és a melankdlia-
ra enged kovetkeztetni” (431). A salerndi orvosi iskola versbe szedett
megfigyeléseit felidézve ,a phlegma fehérre festi az ember arcat / ala-
csonnya és kovérré formdlja a testalkatat; / aluszékony és a tanuldsnak
nem baratja; / bardolatlan elme, lusta és lasst a mozgasa [...]” (42—43).
Della Porta fizioldgiai magyarazatot is hozzaf(iz, miszerint a négy test-
nedv koziil a nydk taltengése okdn ,a semmittevés cimborai, s mivel a
testnedviik nehéz, nehezen mozdulnak és sokat alszanak az agy hideg-

% RIPA (1611: 2-4).
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sége miatt, tekintve, hogy az dlmossag a nedves és a hideg kovetkezmé-
nye. Nehéz felfogasuak [...], testsziniik halovany, mert a bor fehérségét a
vér hidnya okozza, s a kevés vér fehér szinlivé tesz, mondja Avicenna”
(43). Tovabba , mivel a phlegma taltengése az agyban ostobasagot okoz,
[...] a phlegma még a letargia oka is egyben” (24). A sapatag testszin a
lusta, nem hatékony, haszontalan embernek is ismertetdjegye: ,Ga-
lénosz azt mondja, hogy a phlegma uralmabodl kovetkezik a hatastalan-
sag” (547). Az arc és mindenekel6tt a tekintet kifejezése is konnyen ér-
telmezhet6 a fiziogndmia jeleivel. Della Portanal olvashatjuk, hogy a
szemek , beesetté és fénytelenné valnak a fajdalomtol és szomorusag-
tol”, és a tekintet mindig rezignalt vagy a szem félig csukott (349).
/- A tovabbiakban a kép kozepén lathato figura
; fiziogndmiai jegyeit vessziik gorcsd ala: egy sotét
bérli, majomszerti szornyeteg Osszetett alakjat
(10. abra). Ez a 1ény, akinek mellei nemi attriba-
tumaiban kiilonboznek, a nemek és a vétkek
kombindcidjat jelképezi és kozponti helyzete a
festményen madr sugallja azoknak a gonoszsa-
goknak az elsddleges szerepét, amelyek a bal
karjan 1évé tekercsen is olvashatdk: a halhatatlan
gyulolet, a csalds és a rosszindulat (Immortale
Odivm / Fravs et Malitiae) jelképe. A vallan négy
10. dbra: Majomszerti lény  zsakot cipel, amelyekben a gonoszsag (Mala), a
rosszabb gonoszsag (Peiora) és a legrosszabb go-
noszsag (Pessima) magvait (Semina) hordozza, s amelyekkel gytloletet,
csalast és rosszindulatot vet. A hoéna alatt két cimke van, amelyek koziil
csak az egyik olvashato, valdszintleg a gorog ZeAoo (Féltékenység).

A majom jobbara negativ konnotacioval bir a keresztény ikonografia-
ban. Az ember allati 9sztoneinek torz képmasaként a kisértést, az 6rdog
hatalmat és a gonosz megtestesiilését szimbolizalja.* Della Porta Fisonomia
dell’huomdjdban mintegy hatvan utalast taldlunk a majomra (ezek fele a
ndsténymajmot emliti), akinek a vondsai tobbnyire a csuf erkolcstelenségek

% A majom gazdag szimbolikdjat és valtozatos értelmezését egy nemrégiben megjelent
kotet is kivaldan illusztralja: BOULERIE-KOVACS (2019).
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jelei. Kiilon tanulmanyt lehetne e szimbolikanak szentelni, most azonban —
tekintettel a terjedelmi hatdrokra — pusztdn néhany példat idézek fel. A
sOtét testszin, Della Porta altal Osszegyjtott fiziognomiai megfigyelések
szerint, ,ravasz €és rablo természet [...], rosszindulat és csaldrd jellem” is-
mertetSjegye (vO. 428-429). A szinlelés, a tettetés, de fdleg a rosszindulat
zooszimbdluma, amit a nagyon beesett, kicsiny szemek [53; 305; 325] és kis
fillek is tanusitanak. Della Porta egy sor okori fiziogndmus példai koziil
valogat: ,akinek nagyon kicsi a fiile, az hebehurgya, tolvaj és kéjsdvar, és
ezt Arisztotelész irta Sdndornak. [...] rossz erkdlcst, tolvaj és kéjsovar. Ga-
lénosz [...] azt mondja, hogy a kis fiilek rossz erkolcsoket jeleznek. Polemon
és Adamantius szerint a kis fiilek rosszindulatu és dlnok embereket mutat-
nak” (144). Lapitott orra szintén kéjsdvarsag jele (159); testéhez aranyitot-
tan kis arca hitvany lelk{i embereknek is drulkod¢ jegye (173); tudatlan is,
mert alsé ajka folé nyulik a felsd ajka (181); a keskeny, gyonge hata puhany
jellemre utal (237); a szaraz, lapos fenék rosszindulatot jelez (276); cserepes,
szaraz kéz, rovid, durva ujjak szintén a majomra jellemzdk, €s a rosszindu-
latt1 ember jegyei (297); a rosszindulatti és ravasz embereket ezzel az allat-
tal lehet azonositani (v0. 179; 485-486); kéjsovarak és szimulansok is (521).
Nem folytatom, hiszen igy is egyértelmt a kép: a Mantegna 4ltal lefestett
majomszer(i lény a rosszindulat blinének minden testi ]egyet magan viseli.
A kovetkez6 megszemélyesités egy orosz- 3
lanfej-szerti szatirt abrazol, aki egy gyermeket és
egy parducbundat tart a karjaban (11. dbra), je-
lezve ezzel a vadallati Osztonoket: a felirattal
nem azonositott alak szintén a nemi gerjedelem, |
a kéjsovarsag szimboluma lehet, amire a par- |
ducbunda is utal. Vezérlé kartus hidnydban a
muveészettorténészek szamara az alak beazono- &
sitasat €s leirasat a Virtus Combusta elnevezéssel
ismert, befejezetlen Mantegna-rajz vizsgalata
tette lehet6vé.*® A teljesen emberi megjelenést,
aranyhaju gyermek Amorral azonosithato, aki
bal kezében a harcban levagott szarnyait tartja.

11. abra: Szatir

% A vizsgdlat részletesen olvashatd: TANIMOTO-VERRI- SAUNDERS-CHAPMAN-RAYNER-
BESCOBY (2009).
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Mantegna képének jobb oldaldn, a mocsarban lathaté hdrom alak
testbeszédének fiziognomiai szemponta értelmezése igazan gazdag. A
harom figura (12. dbra) a felcimkézett fejpantjarol is konnyen beazono-
sithatd: a koronas Tudatlansag (Ignorancia) elhizott testét a Halatlansag
(Ingratitudo) és a Kapzsisag (Avaricia) cipeli. A koronas Tudatlansag egy
kover, vak néalak. Mantegna szamara a tudatlansag mindig is az egyik
f6 ellenség, aki fiziognomiailag konnyen felismerhetd: kovér, husos,
formatlan arcd, rosszul 14to, s6t vak figura. Cesare Ripa Iconoldgidjaban
is azért dbrdzolandd vaknak, mert a tudatlansag a lélek vaksaga, amikor
az ember , intellektusabdl eredd helytelen felfogds miatt az erény egye-
nes utjarol letérve” éli az életét. Es a beesett szemek, az ernyedt szem-
pillaik mellett az arcuk nem dertlis, hanem zaklatott, homlokuk nem si-
ma, hanem Osszerancolt (vo. 125), ami a harom alak vétkes, de egyben
boldogtalan létének fiziogndmiai képe.

12. abra: Ignorancia, Avaricia és Ingratitudo

A Tudatlansag kapcsan Ripa tisztan fiziognémiai megfigyelése a fiziog-
nomiai feltevés egyik alaptorvényére hivja fel a figyelmet: ,A tudatlan-
sag csuinyava teszi az arcot, mert ahogyan a bolcsesség szépsége ragyog
az emberi természetben, ennek megfeleléen a tudatlansag rutsaga dur-
vava és csuffa teszi”.* Della Portat olvasva részletesen tdjékozddhatunk

57 RIPA (1611: 240).
3 RIPA (1611: 240).
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az egész testre vonatkozdan: a kovér, puha és nedvességet mutatd test
ostoba embert jelol (vO. 458-459), ,,a nagy, kemény has faldnksagot és
ostobasagot mutat” (256); ,,a kidiilledt szemek [...] ostobasagot jeleznek”
(319), akarcsak a szinte vak, ,,a merev tekintet” (354), s ha — mint Man-
tegna festményén — ,felfelé fordul a tekintet, ez a ttlzott evés és ivas [...],
Rhazes szerint szégyentelenség és ostobasag jele” (321). Tovabba Della
Porta szerint , az ujjak vastagsaga és rovidsége tudatlansagot és ostoba-
sagot jelez” (270); ,,a r6vid karok a tudatlan ember jelei” (263), akarcsak
»anagyon htsos, kovér ldbak” (vo. 289). A husos arc és altaldban ,, min-
den telt és kovér arc tudatlansagot és magat az élvezeteknek atadd em-
bert mutat” (178). Az arc rendezetlen mozgasa és az ardnytalan test szin-
tén a tudatlansag jelei (v0. 200). Az arc részleteit tekintve a homlok je-
gyei is a tudatlansagot hangsulyozzak: ,az alacsony homlokt emberek
nagyon tudatlanok, lasd a disznd homlokaval val6 hasonlésagot” (120).
Ugyan a Tudatlansag fiilét Mantegna festményén rendezetlen haj takar-
ja, de bizton gondolhatjuk, hogy nagy és eldlld fiilei az ostobasagat
hangstlyozzak (v6. 142). Igy valéjaban minden olyan jel, amely eltér az
arisztotelészi kozéptdl, valamilyen erkolcstelenségre hajlamos jellemvo-
nast kozvetit.

A fentiekben Osszefoglalt jellemzdk még részletesebben idézett fizi-
ogndmiai jegyekkel (és zoomorf hasonlatokkal) bévitve tokéletesen jel-
lemzik a Mantegna 4ltal festett Tudatlansag figurajat. Hasonlo a helyzet,
amikor a Kapzsisag blinét vessziik szemiigyre. Ripanal a Kapzsisag
,sapadt és sovany nd, aki megjelenésében gondterheltséget és melanko-
lidt mutat”: sapadtsag, sovanysag, fekete haj, nytzott arc jelzi az dllandé
gondot, , hogy magéénak tudja mindazt, ami a masé, tekintet nélkiil a
tobbi emberre, és a torvényt vagy barmiféle megallapodast sem tisztel-
ve”.% Az Iconologia erkolcsi tizenete €ékessz6ld, amikor e f6blinhoz tarsu-
16 egyéb blinoket is felsorolja: ,,a kapzsisag a fosvény emberben kegyet-
lenséget, csaldst, viszalyt, halatlansagot, arulast sziil, és mindenben elta-
volitja 6t az igazsagossagtdl, a szeretettdl, a hittdl, a jamborsagtdl és
minden erkolcsi és keresztény erénytdl”. Mindenképpen , 6regnek festik
le, mert [...] minden hitvanysag sziildanyjanak nevezik”.*°

3 RIPA (1611: 34-35).
4 RIPA (1611: 37).
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Della Porta , lefelé néz6 szemeket tulajdonit neki, [ami azt mutatja,
hogy] ravasz, hazug, aruld, fosvény és lusta” (138). A Mantegna altal
megfestett alak Oreg, sovany, aszott keblekkel, rdncos és szomoru arccal,
sotét, kicsiny szemekkel, a Della Porta altal egybegy(jtott fiziognomiai
jegyekkel O0sszhangban. Eszerint ugyanis kis szemek, merev tekintet,
gorbe hat, megtort test, rancolt homlok, 0sszeszoritott, gorbe ujjak jel-
lemzik (512-513), vallat behtizza (248), arca beesett (174). Az irigy és
kapzsi embert a fekete epe bOsége miatt a melankolikus vérmérséklet
jellemzi (38-39).

A harmadik alak a Halatlansag, egy hegyes orrti ng, aki haragos, mél-
tatlankodd pillantassal tekint az Erény harcara, ami Della Portanal , go-
romba, hizelgd, torkos, kegyetlen, haragvd, konyortelen és tapintatlan”
tulajdonsagot sejtet (51). Cesare Ripa Iconologidjdban ,.a halatlansag a
mocskos és hitvany lélekben rejlé rosszindulat, ami miatt az ember nem
vesz tudomast Isten €s a felebarat irant tanasitando jotettekrdl, tigyhogy a
jelenbéli jorol megfeledkezve zavaros vaggyal mindig a jovOre acsingo-
zik” # Mindhdrom alakrdl elmondhatd, hogy csufak, aranytalanok, test-
formajuk és szineik egyarant eltérnek attdl a helyes kozéptdl, ami nem-
csak a szépségnek, de egyben az erkolcsi josagnak is alapfeltétele.

A reneszansz kori szépségeszményt is tiikrozd, alapvetd fiziognod-
miai tétel az ardny, az arisztotelészi mesotes, azaz a kozép esztétikai
szempontbdl is meghatdrozo szabdlya: a részek aranyossdga maga a
szépség, ,amely magahoz vonja az Osszes erényt és tavol van minden
blintdl” (467). Ez — a kalokagathia fiziogndmidban szintén alapvetd tételét
figyelembe véve — az erkolcsi josdgnak kiilsé jele. A harmoénia és az
arany mellett tehat a kalokagathia antik eszménye mindenképpen megha-
tarozd fiziognomiai torvénynek tekintendd: a testrészek helyes aranya a
szépséget, s ebbdl kovetkezden a lélek josagat tiikrozi.

Amikor Della Porta kijelenti, hogy azok az egyének, akikbdl hidny-
zik a testi ardnyossag, rosszak, és a testrészek egymashoz mérve megfe-
lel§ aranyaval megaldott egyének jok, tisztességesek és batrak, az eszté-
tikai szép és az etikai jO testen megnyilvanuld 6sszehangjat fogalmazza
meg: ,minden szép természettdl fogva jo, és minden csuf rossz, s ez

4 RIPA (1611: 252).
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nemcsak az ember, de minden mds dolog esetében is nyilvanvalo: a ko-
vek, a flivek és a virdgok kapcsan is, ahogyan ezt Fiziognomidnkban
mindenre kiterjedden bebizonyitottuk” (469). Ez az elmélet gyakorlati-
lag az Osszes antik és kozépkori fiziogndmiarol szold értekezés alaptéte-
lét fogalmazza meg. Napolyi szerzénk, amikor a kiilonb6z6 tipusok le-
irdsakor a megkiilonboztetd jegyek kozé csak egyetlen jelzot illeszt be,
azaz ,cstinya vagy szép”, egyben erkolcsi itéletet is alkot. Es tegyiik
még hozza:

Régi axioma, és a fiziogndmiaval foglalkozok altal is elfogadott, hogy
a testrészek megfelel6 felépitése mindig is az erkolcsok megfeleld
elrendez6dését mutatja; és kozmonddsosan azt mondhatjuk: aki
testben szornyeteg, az lélekben is szornyeteg. A szépség ugyanis a
testrészek aranyos elrendezddésében all, ami viszont a lélek mintaja és
a képe; a lélek belsé részeinek diszpozicidja a testrészek kiilsé
felépitésével azonos, ¢és azok, akik hasonléan cselekednek,
testformajukban is hasonléak. Ugyanis (mint mar sokszor elmondtuk)
a természet a testet a Iéleknek megfelelen alkotta meg (464).

Della Porta fiziognomikus vagy Ripa ikonologiai vizsgalddasaival
Osszevetve Mantegna festményének minden alakjat, gesztusat, szinét,
természetesen tovabbi mikrohivatkozasokkal lehetne még bdviteni a
sort. Most csak a fiziognémia szempontjabol legmarkansabb jegyeket
kivantam megemliteni, jollehet még megannyi példat lehetne idézni a
tfiziogndmidrol szold értekezésekbdl, amelyek e jelek évezredes érvé-
nyességét igazoljak. Mantegna festményén a (fiziogndmiai) elemzésre
varo mikrojelek kozott példaul van egy nagyon kiilonos elem, amelyre
most nem tériink ki: a felhdkre utalok, amelyekben — akar a mivész né-
hany mas képén is — érzelmeket kifejez6 emberi arcok lathatok. A fizi-
ognomiai olvasatuk azonban egy masik elemzés targya lesz...
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Reading body language and physiognomic signs in Andrea
Mantegna’s The Triumph of Virtue

In the preface to his major work on physiognomy, Giovan Battista della Porta states
that physiognomy is not only a subject and a tool of moral philosophy, but also a
characteristic of poets, painters and sculptors, through which the character and emo-
tions of the figure are conveyed to the understanding reader/viewer. The aim of this
paper is to explore the relationship between body language explained by physiognom-
ic signs and the artistic representation of the soul, using iconographic examples, too
by analysing the virtues and sins depicted in Andrea Mantegna's painting The
Triumph of Virtue.
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