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UJVARI EDIT

Arcképek kavalkadja a Hieronymus Boschnak
tulajdonitott genti Keresztvitel cimi tablaképen

A tanulmdny egy olyan flamand reneszdnsz, evangéliumi tematikdjii festményre fo-
kuszdl, amelynek teljes feliiletét tizenkilenc arckép tolti ki. A mifvészettorténeti kuta-
tds Hieronymus Bosch kései miiveként datdlja a genti Szépmiivészeti Miizeumban
lathaté Keresztvitel cimii tablaképet. A mii kiilonlegessége az arcokkal zsiifolt drd-
mai kompozicid, az arcok mimikdjdban kifejezett jellemvondsok vizudlis reprezentdici-
dja. A tanulmdny ikonogrdfiai, vizudlis szemiotikai, képantropoldgiai elemzéssel ki-
vdnja meguildgitani a kompozicio jelentésrétegeit, kiemelve az arcmdsok jelentdségét,
a jellemdbrdzoldsban és a valldsi tartalom kozvetitésében jatszott szerepiiket. A torté-
neti nézépont pedig a késé kozépkor nyugati ikonogrdfidjanak egyik specifikumdra
irdnyitja a figyelmet, az arckép, a portré megsziiletésére, az arcvondsok jellemdbrdzo-
16 lehetdségeinek felfedezésére, a fiziogndmia alkalmazdsdra.

Kulcsszavak: portré, arcoppozicio, Veronika kenddje, ikonogréfiai tipus, fi-
ziognémia

~Mert ahogyan az arc a lélek tiikre, akként a szem a lélek lampasa...”
Cicero!

A muvészettorténeti kutatds hagyomanyosan Hieronymus Bosch kései
muveként tartja szdmon a genti Museum voor Schone Kunstenben 14t-
hatd Keresztvitel cimii tablaképet. A passio tematikdju flamand rene-
szansz festmény teljes feliiletét tizenkilenc arckép tolti ki, kiilonleges
hatdsa a zsufolt dramai kompozicidban elrendezett arcokban rejlik (1.
kép). Vajon egyedi kompoziciorol van-e szd, vagy ikonogréfiai hagyo-
manyba illeszkedik? Milyen tradiciét kovet az arcok kifejezderejét torz
arcvonasokkal is hangsulyozo vizudlis megoldas? A tanulmany ikono-

1 Cic. Or. 60.
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grafiai, vizualis szemiotikai, képantropologiai elemzéssel kivanja megvi-
lagitani a festmény jelentésrétegeit, kiemelve az arcmasok jelentdségét a
jellemabrazoldsban, valamint a vallasi tartalom kozvetitésében. A torté-
neti nézépont pedig a késé kozépkor nyugati ikonografidjanak egyik
specifikumara irdnyitja a figyelmet, az arckép, a portré megsziiletésére,
az arcvonasok jellemdbrazolo lehetdségeinek felfedezésére, valamint az
antik eredet(i fiziognomia korabeli alkalmazasara.

1. abra: Hieronymus Bosch (?), Keresztvitel, olaj, tablakép, 76,7 x 83,5 cm, 1510 kortil,

Gent, Museum voor Schone Kunsten?

Hans Belting antropoldgiai megkozelitésében a képek haszndlatara és a
kozvetitd kozegre helyezi a hangsulyt, a jelentéseket ezek feldl tarja fel.
Ezaltal az alkotas, a kép hasznaldinak, a kortdrs befogaddknak a médium-
hoz val6 viszonyara koncentral, rekonstrualni szandékozik a kép-olvasas,

2 https://www.mskgent.be/en/collection/1902-h, 2024. 01. 04.
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az értelmezés adott korban mkodo technikait. A kultartorténeti forrasok
vizsgalata ebben a mddszertanban az ikonoldgiai kutatdshoz hasonléan
fontos, viszont els6sorban nem az alkotasok jelentésére iranyul a figyelem,
hanem arra a kontextusra, amelyben az alkotas korabeli nézdi értelmezték
a képeket. A jelentések ebben a torténeti kontextusban tarulhatnak fel.3

A genti Keresztvitel attriblicids problémai

A festmény ikonografiai leirdsat a torténeti és szerz6ségi adatokkal kell
megalapoznunk. A festmény kétségteleniil a késd kozépkori flandriai
festészeti hagyomanyokhoz kotddik, és bar a Hieronymus Bosch euvre-
jéhez vald kapcsolds ikonografiai tekintetben indokolt, szamos, ennek
ellentmond¢ tényezd is felhozhat6. A Boschra vonatkozo torténeti forra-
sok szukosek, a kutatok az 1450 koriili évekre teszik a sztiletési datumat.
Sziildvarosa, ‘s-Hertogenbosch évkonyveinek bejegyzései rovid adatok-
kal utalnak a mester festészeti megbizatasaira, majd haldlozasi évsza-
maként az 1516-os évet adjak meg.* A korabeli forrasok alapjan a fest6t
nagyra becsiilték mar a kortdrsai is, epigonok masoltak, kovették a
kompozicioit.> A 16. szdzadi spanyol megrendelésekkel is 6sszefiiggésbe
hozhat6 az, hogy szdmos Bosch-miivet masoltak Flandridban, vagy a
festményeit utdnozva alkottak hasonlé miiveket.® Az § festészetére jel-
lemzé kompozicids megoldasok, ikonografiai motivumok ezaltal sza-
mos ismert és ismeretlen flandriai alkotd festményein nyomon kovethe-
ték. A 2010-ben alapitott The Bosch Research and Conservation Project”
kutatoi a genti Keresztvitelrdl azt allapitottdk meg, hogy Bosch elveszett
eredetijét kovetd alkotdsrdl lehet sz6, amely 1530-1540 kozott keletkez-
hetett.® Ugyanakkor a festményt 6rz6 genti Museum voor Schone
Kunsten hivatalosan tovébbra is Bosch alkotdsdnak tekinti, amig nem
bizonyithatd egyértelmiien mas alkotd szerzoésége. A muizeum honlap-

3 BELTING (2003).

4 https://jeroenboschplaza.com/about-jheronimus/his-life/?lang=en, 2025. 07. 09.,
BuUzzATI-CINOTTI (1994).

5 WINTERMEIER (1983: 27), GIBSON (1973).

6 ILSINK-KOLDEWEJJ (2016: 65).

7 http://boschproject.org/#/, 2024. 01. 04.

8 https://vlaamseprimitieven.vlaamsekunstcollectie.be/en/research/webpublications/christ-
carrying-the-cross-by-bosch-in-the-museum-of-fine-arts-in-ghent, 2025. 07. 09.
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jan a festmény ismertetd szovegében a miivet 1510 koriili id6pontra da-
taljak, igy azt Bosch kései alkotokorszakahoz soroljak.’

A Keresztvitel elemzése el6tt érdemes attekinteni azokat a Bosch és
Bosch-epigon miiveket, amelyek hasonlo képi elemekkel és relaciokkal
rendelkeznek. A passié tomegjelenetként vald abrdzolasa a korabeli
nyugati ikonografiai hagyomanynak éppugy sajatja, mint a minden két-
séget kizardan eredeti Bosch-festményeknek. Ennek a képtémanak a
Bosch-életmiiben legkordbbra, az 1480-as évekre datalt valtozata a Bécs-
ben Orzott Keresztvitel.'® Ezen a festményen szamos, a genti tablaképre
emlékeztetd elem megfigyelhetd. Krisztust itt is rosszindulatu, kegyet-
len férfiak kisérik, akiknek jellemét jol kifejezik az arcvonasaik. Krisztus
alakjat a kereszt szdrai hataroljdk el a tomegtdl, amelynek tagjait a ke-
reszt elé és f0lé helyezte el a festd. A kereszt hordozasaban segit6 kyré-
néi Simon (Lk 23,26) fehér koponyeges, oreg férfialak. A fels sav arcai
kozott a genti képen is felbukkand, cstcsos, karimas kalapot viseld figu-
ra is megjelenik. Szintén a bécsi festményen figyelhetd meg a gonosz és
a jo lator figurdjanak sajatos, Krisztus arcahoz viszonyitottan haromszo-
get bezard elhelyezése. A kompozicid alsé savjanak bal oldalan a kato-
naktdl megkinzott gonosz, jobbra pedig a papnak gyénd, térdeld jo lator
alakja lathat6. Ez a haromszogt elhelyezés, valamint a gyéno, sapadt jo
lator arca a genti kompozicion is visszakdszon.

A Londoni National Galleryben lathato, az 1495-1500 koriili idd-
pontra datdlt, szintén eredetinek elismert Toviskorondzds'' cimi festmé-
nyen Bosch 6t, a feliiletet teljesen kitoltd, félalakos, portrészerti figurat
abrazol. A kozpontba helyezett, fehér kopenybe burkolt Jézus szelid
tekintete a nézdkre irdnyul, mig gyftiloletet sugarzo kinzdi két oldalrol
ovezik. Az 1505-re datalt, szintén eredetinek elismert madridi, az Esco-
rialban talalhatd Keresztvitel Bosch szamos mas festményére is jellemzd
modon tijképbe illeszti a passidjelenetet. A kereszt alatt gornyedd, né-
zOkre kitekint6 Krisztus el6tt haladé férfit, valamint a mogotte, a kereszt
szaraival hatdrolt mezdben 0sszezsufolddo tiz férfialakot szintén portré-
szerll vonasokkal jeleniti meg a festd.

9 https://www.mskgent.be/en/collection/1902-h, 2025. 07. 09.
10 https://www.wga.hu/html_m/b/bosch/learly/12carry.html, 2025. 07. 09.
1 https://www.wga.hu/html_m/b/bosch/5panels/18mocked.html, 2025. 07. 09.
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A Madridhoz kozeli El Escorialban (Monasterio de San Lorenzo) Or-
zOtt Krisztus toviskorondzdsa'? cim(i tondd a Bosch elveszett eredeti alkota-
sat kovetd hét, ismert masolat legkiemelked6bb kvalitasu példéja (a sza-
mos masolat a festmény rendkiviili népszertiségét bizonyitja). Az arany
hatter(i tond6 kozéppontjaba helyezett, a nézdre kitekintd Krisztust jobb-
rol harom, 6t kinzd, gonosz és ostoba tekintet(i férfi figura, mig balrol két
szemlél6dd alak veszi korbe. A korkompozicidt 6vezd sotét, grisaille tech-
nikaval festett jelenetek az angyalok és 0rdogok kiizdelmét abrazoljak,
Bosch jellegzetes Pokol-ikonografidjat idéz6, zoomorf alakokkal. A Krisz-
tus toviskorondzdsa két tovabbi tdblaképpel kiegészitett valtozatat, egy is-
meretlen flamand mester Passid-triptichonjat,'> amely Valencidban (Museo
de Bellas Artes de Valencia) lathato, szintén Bosch kovetdje alkotdsaként
tartja szdmon a miivészettorténeti kutatds. A festmény feltehetéen 1530-
1540 kozott késziilt, a Krisztus toviskoronazasat megjelenito 6 oltarképet
(amely minden elemében hten koveti az El Escorial-beli Bosch-
masolatot), a bal szarnyon az elfogatas, a jobb szarnyon pedig az ostoro-
zas jelenete 6vezi. Mindhdrom festményen a kozéppontban abrazolt, ne-
mes arcvondsu Krisztust gonosz, eltorzult arct alakok veszik koriil. Az
amszterdami Rijksmuseumban is taldlhatd egy Bosch-kovetonek tulajdo-
nithatd, 1530 koriili Krisztus elfogatisa-festmény,'* amely a valenciai
triptichon azonos téma4ju tablajanak az atkomponalasa.

Arckép a 16. szazadi Németalfoldon

A fentebb emlitett néhdny példa is bizonyitja, hogy a passiojelenet jel-
lemrajzokként vald feldolgozasa a 16. szazadi flamand festészetben azo-
nos ikonografiai hagyomanyt kovetett, megorokitve a korabeli vallasfel-
fogast. Ennek kapcsan a jo és a gonosz végletes ellentétparként valo
szembesitését, a misztériumjatékok, husvéti passidjatékok gonosz karak-
tereket hangsulyoz6 maszkjainak hatasat mint fontos kultartorténeti és
ikonografiai informacidt is ki kell emelniink. A kézépkori vallasi inne-
pek dramajatékaihoz hasonldan a vallasi képtémak ugyancsak medialis

12 https://www.wga.hu/html_m/b/bosch/5panels/12thorns.html, 2025. 07. 09.

13 https://jeroenboschplaza.com/navolger/christ-crowned-with-thorns-triptych-passion-
triptych/?lang=en, 2025. 07. 08.

14 https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-3113/catalogue-entry, 2025. 07. 09.
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kontaktust teremtettek a szent eseménnyel. A forrasok szerint Bosch a
varosa Miasszonyunk Testvériiletének aktiv tagjaként a helyi misztéri-
umjatékokhoz, kormenetekhez jelmezeket, kellékeket is tervezett.’> Ez
mas korabeli alkotokra is jellemzd volt, ami jelzi a kozépkori drama és
az ikonografiai hagyomany szerves kapcsolatat, kolcsonhatasat.1

A genti Keresztvitel az emlitett, eredetiként elismert és a Boscht kove-
t6, passio-tematikaju festményekhez szamos ponton kapcsolddik,
ugyanakkor kiilonbségként emlithetd, hogy azoknal még erdteljesebben
koncentral az arcokra és az azokon kifejez6dd jellemvondsokra. Sem a
hattér, sem a figurdk teste nem lathatd, a zsufolt kompoziciot teljesen
betolti a tizenkilenc arckép. Ezen a ponton fontos hangstlyozni, hogy az
arc megfestésének jelentdsége, a portré mifaja a kés6 kozépkori nyugati
kulttra meghatarozo tjitasa volt.

A képmas, az €16 személy reprezentansa, az arisztokrdcia korében
egyfajta jogi jelleggel is rendelkezett mint a genealogikus sorozat eleme,
vagy fejedelmi ajandék. A polgarok esetében viszont a valldsos adoma-
nyozasi jogban, donatorportréként vagy a halotti liturgia 6skultuszaban
kapott szerepet. A portrékon az arc az egész testet képviseli, amely ,a
festett leképezés altal a testrdl levalt maszk.”!” Kiilondsen a flamand port-
réfestészet jart élen a személyiség megragadasaban, els6sorban a pillantas
aktivitdsa révén, amely Belting szavaival a ,festett antropoldgia” példdja.
Mindez a 15. szdzad elejétdl kezd6dden, mar a van Eyck fivérek munkas-
sagaban megvalosult. A ,fiziognomikus portré” a belsé élet, az individu-
alis élet kifejezdje, amely Belting szerint szemiotikai és ikonikus értelem-
ben egyarant az tjkori szubjektum jelentéségét reprezentalta.'s

Krisztus és Veronika arca

A hasonlé ikonografiai hagyomanyhoz tartozo, Bosch-hoz vagy kovetdi-
hez kothetd passio-festményektdl eltéréen a genti Keresztvitel fontos ele-
me a festmény bal alsé sarkdban lathaté ikonografiai téma, Veronika
kenddje. Egy 1510 koriil készitett flamand oltarrészlet, az Ut a Kalvdridra

15 WINTERMEIER (1983: 7).

16 UJVARI (2023: 305).

17 BELTING (2003: 143), BELTING (2018: 213-215).
18 BELTING (2003: 144-151).
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Szent Veronikdval faszoborcsoport (2. dbra) a genti tablaképhez hasonldan
a kompozicid bal sarkdban jeleniti meg Veronikat a kenddvel, a figuradk
elrendezését a kereszt osztja harmas csoportokba, a keresztszarak talal-
kozasanal, az egész ml kozéppontjaban pedig Krisztus arca lathato. Te-
hat nemcsak a festményeken, hanem a husvéti passidjatékok dramatikus
hatdsdhoz még szorosabban kapcsolddd szoborcsoportokon is visszako-
szOn a genti tablakép ikonografiai témaja, Veronika alakjaval egytitt.

2. dbra: Ismeretlen flamand szobrasz, Ut a Kdlvdridra Szent Veronikdval, Festett, aranyozott faszoborcsoport,
49,5 x 26,4 x 20 cm, Briisszel, 1510 koriil, New York, Metropolitan Museum of Art!?
A Veronika kenddje-téma nemcsak a passidjelenetek részeként, hanem
onallo képtémaként is gyakori volt a kés6é kozépkori nyugati festészet-
ben. A kezében a Krisztus-arcot dbrazold kendét tartd ndalak tolti ki pél-
daul a teljes kompoziciot az internaciondlis gotika kiemelkedd kolni

19 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/463693, 2024. 01. 04.
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képviseldje, a Veronika Mestere Veronika kenddje cim(i tablaképén is
(Miinchen, Alte Pinakotek), amely 1400 kortil keletkezett.?® Ezt az ikono-
grafiai hagyomanyt érdemes alaposabban is attekinteni, hiszen szorosan
kapcsolodik az arckép keresztény miivészetben betoltott jelentdségéhez.
A Krisztus arclenyomatat tartalmazo kend6 legenddja és ikonografiai
hagyomanya bizanci eredet(i. Az akheiropoiétosz (‘nem emberkéz alkotta”)
ikonhagyomany, szoros Osszefiiggésben az ikonteoldgia érveivel, a cso-
das modon keletkezett Krisztus-portrét az 1. szadzad els6 felében uralko-
do6 edessai kirdlyhoz, Abgarhoz koti. A 6. szdzadtdl ismert bizanci legen-
da szerint a mandylion ("kendd’) ikontipus prototipusat képezd szovetda-
rabra maga Krisztus nyomta r4 az arcmadsat, mikor arcmosast kovetden
beletorolkozott, majd elkiildte a kend6t az észak-sziriai Edessaba, ahol a
csodatévd képmads meggyodgyitotta a kirdlyt. A mandylion teoldgiai jelen-
toségét Belting a kovetkezOképpen hangsulyozza: ,Az »igazi képmason«
Jézus emberi szemmel lathato foldi arcvonasai, azaz lathato jelenléte és
Isten nem lathatd valdsdga szétvdalaszthatatlanul Osszefonodtak.”?! Az
Abgar-legenda nyomadn tehat egy eredeti ereklyeképet, azaz archetipikus
Krisztus-portrét feltételeztek, amelyet , igazi képmas”-ként ismertek el és
masoltak az ortodox ikontradicidban.?? A mandyliont a 10. szdzadtol
Konstantindpolyban 6rizték, majd a bizanci f6véaros 1204-es kifosztasa-
kor Nyugatra kertilt és ott nyoma veszett.

A bizanci ,,igazi képmas” kultusza a latin kereszténységben a keresz-
tes hadjdratok kordban, a 13. szdzadtol kezd6dden 6nallo, részben mddo-
sult legenda és ikonografiai hagyomany alapjan terjedt el.?> A 13-16. sza-
zad kozott a romai Szent Péter-bazilika Maria-kdpolndjaban Orizték azt a
— hagyomany szerint — Krisztus arclenyomatat 6rz6 kendét, amely 1527-
ben, Réma kifosztasakor veszett el. Az arc és az arcnyomat fizikai kap-
csolatat alapul véve, szintén a vera icona (‘igaz képmas’) tiszteletével
Osszefliggésben teremtették meg a Veronika kenddje-legendat, a jambor,
Krisztus arcat kenddjével megtorld asszony torténetét. A Krisztus vona-

20 TOMAN (2000: 28-29).

21 BELTING (2000: 217).

2 BELTING (2000: 217).

2 A Veronika-képereklyérdl szold 12-14. szazadi forrasok kozlését 1d. BELTING (2000:
577-580).
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sait megdrz6 kenddnek a Kalvaridra vezetd uthoz kotodo keletkezését a
Veronika-legenda ugyancsak az 1. szazadra, Tiberius csdszar korara ve-
zeti vissza, tobbféle kés6 okori és kozépkori legendat 6tvozve.?* A Krisz-
tus-arcot abrazol6 kendd, majd pedig a képereklyét tarté Veronika alakja
a 14. szazadtol valt képtémava a nyugati miivészetben.” A nyugati festé-
szeti hagyomany jellegzetessége, hogy a kultusztargyat, a Krisztus arcat
frontalisan abrazold kenddereklyét narrativ elemekkel gazdagitva jeleniti
meg, tobbféle ikonografiai témat megteremtve. Akar onalldan, akdr a
Kélvaria-jelenetek résztvevdjeként lathatd Veronika, a kenddereklye ere-
deti tulajdonosdnak arca a szomoru egytittérzés, a részvét érzelmeit koz-
vetiti. S. Nagy Katalin a kés6 kozépkori németalfoldi festészet Veronika-
arckifejezéseirdl a kovetkezdket allapitia meg: ,o0ly érzékeny moddon
hordozzdk arcvonasaikban, tekintetiikben a szomorusag minden jegyét,
mimikai jelét, hogy ha csak ezeket a festményeket tanulmanyozzuk fi-
gyelmesen, félreérthetetleniil megismerjiik mindazt, ami és ahogy egy
szomoru emberi arcbdl leolvashato.”2

A genti Keresztvitelen is lehajtott fejjel, lefelé tekintve latjuk Veronika
szelid, sapadt profiljat, amint a néz6 felé mutatja fel a kend6t, a tagra
nyilt szemmel a nézdre tekintd, frontdlis Krisztus-arcmassal. Krisztus
arca ezen a tdblaképen is a mandylion-ikontipus nyugati valtozatanak
tekinthetd, a jellegzetes, kanonizalt arcképelemek ennek megfelelGen
realista vonasokkal, portrészer(i jegyekkel modosulnak. A genti tabla-
kép kenddképén Krisztus homlokat nem Ovezi a toviskorona, ezaltal a
hagyomanyos ikonografiahoz? kapcsolhatd, hiszen nem az imago pieta-

2 A legkorabbi legendaelem Eusebios Egyhdztirténetének egy részlete lehet, amely
ismertet egy, a kaisareai Philippiben allo, koztéri kutat diszitd bronz szoborcsoportot,
amely eredetileg Hadrianus csaszart és egy elStte hodold ndalakot — vélhetéen provin-
cia-allegériat — abrazolt, de amelyet a 4. szazadban mar a vérfolyasos (a kozépkori
legendakban mar Berenikének/Veronikanak nevezett) asszony és az 6t meggyogyitd
Jézus kettGsére vonatkoztattak, vo. CHADWICK (1999: 261-262).

25 SEIBERT (1986: 317).

26 5. NAGY (2013: 28).

27 A kozépkori romai zarandoklatok f6 attrakcidjanak szamitd képereklye hagyoma-
nyos rémai ikonografidjanak példaja: Ugo di Carpi: Oltdrkép Veronikdval Péter és Pil
kozott (1525, Réma, Vatikan). A szenvedéstorténetet hangstlyozé toviskoronas Krisz-
tus-arc példaja: Albrecht Diirer Kiss passié cimii fametszete 1510-b6l, Szent Veronika,



80 Ujvari Edit

tis-ikonografia, a fajdalmakra, sebekre vald koncentralds a festmény
domindns eleme, hanem a josag és a gonoszsag oppozicidja.

A genti Keresztvitel strukturaja és térviszonyai

A zsuafolt kompoziciora atlos szerkezet és kiilonleges 14t6szog jellemzd.
A végletesen ellentétes jellemeket tiikr6z6 arcok forgatagdban, a koz-
pontba illesztve, a keresztény ikonografiai tradicioban kanonizalt szelid,
lehajtott fejli, csukott szemt, félprofilban abrazolt Jézus-arc lathato,
amelynek frontalis valtozata a kép bal als6 sarkdban, a , Veronika-
kenddn” ismétlédik. Jézus, Veronika és az igaz képmas arcmadsaival op-
pozicidban, a kompozicidt megtoltd arcok az emberi gonoszsagot, bii-
noket, kegyetlenséget testesitik meg, a sotét hattérbdl kiemelked6 gro-
teszk sorozatuk nyomasztoan uralja a miivet.

A téblakép bal alsé sarkabol indul6 atlos tengelyen a kenddén abra-
zolt Krisztus, valamint Veronika, a kdzpontban a keresztet cipeld, tovis-
koronas Krisztus, a jobb fels6 sarokban pedig a jé lator sapadt arca 1at-
haté az 6t gyontatd, groteszk szerzetesfiguraval. Az ellentétes, bal felsd
sarokbdl inditott tengely még hatdrozottabb atlo, ezt a keresztfa savja
jeloli ki, amelyet feliil a folfelé tekintd kyrénéi Simon tart, kozépen Jé-
zus, a jobb also sarokban pedig a visszaforduld, nyakan atvetett kotéllel
abrazolt gonosz lator vicsorgo profilja zarja a tengelyt. Ezt az 4tlos savot
az is kiemeli, hogy az egyben a sotét hattérbdl kiemelked6 arcokat meg-
vilagito fényforrds irdnya is. Az éles kontraszthatds tovabb fokozza a
passio-jelenet dramaisagat.

Az arcokra torténd koncentralas érdekében sajatos latdszoget alkal-
maz a festd, ezaltal tudja megragadni a passio kiragadott epizodjanak
dramajat. Az alkoto ebben is Bosch-t koveti, ugyanis az 6 mddszere a
horizont magasra helyezése, mintha a fest6 magaslatrol nézné a lat-
vanyt. Tobb sikon, vertikdlis elrendezésben mutatja be a cselekményt,
ugyanakkor az egyes alakokat oly mdédon abrazolja, mintha a festével
azonos szemmagassagban lennének.?® Ezaltal olyan hatdsa van a jele-

Szent Péter és Pal alakjaval. Ez utébbi ikonografiai tipus a meggyotort arc és a homlok-
sebek hangsulyozasaval a Vir dolorum ('Fajdalmak férfija’) képtipusokhoz all kozel, 1d.
BELTING (2009: 178-180), SEIBERT (1986: 90).

28 WINTERMEIER (1983: 22).
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netnek, mintha a tomeget fentrdl, mig az egyes arcokat pedig oldalné-
zetbdl latnank. Igy a festd egyszerre érzékelteti a tomeg nyomasztd zst-
foltsagat, ugyanakkor az arcok tobbsége nem kertil takarasba, a fobb
tigurdk vizualis karaktere maradéktalanul érvényesiil.

Arc-oppozicidk, fiziognomiai jellemrajzok a genti Keresztvitelen

A tablaképen domindlnak a viszolyogtatd arcok a szelid, szomort Vero-
nika és Krisztus arcaval szemben. A kiilonb6zd poziciokban megfestett
arcok valtozatos fiziognomiai jegyekkel rendelkeznek, hiszen ez a ha-
gyomany az Okori Kozel-Kelet és antikvitds orokségeként jelen volt az
eurdpai kultaraban, kiilondsen a kora ujkorban.? A visszataszitd, go-
nosz jellemre utal6 arckifejezés megjelenitése, a jellemabrazoldsra valo
torekvés a korszak groteszk arcképeinek sajatja. Patrizia Magli az arc
,kopernikuszi fordulatdnak” nevezi azon 16. szdzadi miivészetelméleti
irdsokat, amelyek meghatdroztdk az emberi alak és arc tokéletes aranya-
it, majd az ezektdl eltérd ardnyu, torz formakhoz negativ erkolesi kate-
goridkat tarsitottak.® Diirer és Leonardo da Vinci is alkotott ilyen téma-
ju, a korszak fiziognémiai gondolkodasat befolyasolé muveket, rajzso-
rozatokat. Példaként emlitheté Leonardo da Vinci Ot groteszk fej cimf
tanulmanyrajza, amely 1494 kortil késziilt.!

A 15-16. szdzad fiziogndmiai érdeklédését, az arcvonasokban kife-
jez6d0 jellemrajz tanat fejti ki Giovan Battista Della Porta Az ember fizi-
kultarabdl atorokitett hagyomanyt. Az djkor a fiziognomia reneszan-
sza.? Tanulsagos Osszevetni a genti Keresztvitel gonosz figurdinak arc-
vonasait Della Porta leirdsaival. A , vadallatian gonosz emberek” jellem-
z0 jegyeiként az alabbi arcvonasokat adja meg: széles ajkak, vaskos orr,
vOroses arcbdr, karikas és kidiilledd szem, sovargd tekintet, felhtizott
szemOldok.3® Az arcatlan természetre a kidiilledo szem mellett a vaskos,

2 VIGH (2006: 11).

3 MAGLI (2006: 304-308).

31 Windsor, Royal Library,
https://arthive.com/leonardodavinci/works/308196~Five_grotesque_heads, 2025. 09. 30.
32 ECO (2004), VIGH (2006), BELTING (2018: 111-113),
http://epa.oszk.hu/00000/00012/00037/eco.htm, 2025. 09. 30.

33 DELLA PORTA (2006: 163-230).
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horgas orr, mig az elvetemiilt gazemberekre a keskeny ajkak, diilledt
szemek jellemzOk.3* A rossz természetet és a szamar-szer(i ostobasagot a
vastag ajkak és diilledt szemek jelolik, az dlnok ember arca pedig bete-
gesen sovany, ajka keskeny, szeme pedig kicsi, ragyogd, mélyen {ild.
Della Porta a konyortelen ember vonasait a kovetkezOképpen taglalja:

Haldntéka homoru. Szemdldoke dsszendtt és slirli. Szaja nagyon nagy.
Fogai hosszuak, élesek, ritkdsak, erések. Szeme beesett, kicsi vagy
nagy, megrendiilten fénylik, hasonlatosan a haragra hajlamos embe-
rekéhez. Szemhéjuk kitart, vagy felfelé mozgd, sapadt vagy konyor-
gben leereszkedd, lehetséges még, hogy szemei piiffedten vibréalva
korbe forognak, vagy ragyogok, kicsik, beesettek.3

A genti festmény Krisztust 0vezd arcai a gonoszsag fiziognomiai példa-
taraként allnak eldttiink, megtestesitve mindazokat a negativ emberi
tulajdonsagokat, amelyeket a korban az Isten ellen fordulé embereknek
tulajdonitottak. Megemlitendé a Veronika mogott balrdl felbukkano,
részben takardsban, részben a kép (feltehetdleg utdlagosan levagott) bal
sdvja miatt toredékesen lathatd, frontalisan abrazolt néi arc, amelyet
komor vonasai, hunyorgd szeme, sotét bére miatt inkabb a negativ sze-
replék kozé sorolnak.

A kegyetlen és gonosz tulajdonsagok hangsulyozasan tul a genti Ke-
resztvitel visszataszitd arcképeinek ikonografidjabol a kés6é kozépkor
antijudaizmusara is kovetkeztethetiink. A korabeli nézeteknek megfele-
16en a Krisztust 6vezo férfiarcok a zsiddk gonoszsaganak, a profétakat
és a Messiast elutasitd megatalkodottsaganak keresztény vadjait repre-
zentdljdk. A festmény kapcsan Gabor Gyorgy kiemeli, hogy ,Krisztus
feje alatt, mintegy annak ellenpontjaként egy kiilonosen ijesztd, gorbe
orru, sotét fizimiska lathato, kiguvadt szemekkel: mintha maga a Satan
vigyorogna.”®* Az europai keresztényektdl eltérd, idegen, torz vonasok
zsiddkra vonatkoztatdsa és sztereotip altalanositasa valojaban a gonosz-
sag karaktereit kapcsolta Ossze veliik, ami athagyomanyozdodott a ké-
sObbi évszazadok antiszemita karikattraira is.

3 DELLA PORTA (2006: 78).
35 DELLA PORTA (2006: 221).
3 GABOR (2000: 249).
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Osszegzésként kiemelhetd, hogy a genti tablakép tizenkilenc arca-
nak kifejezd ereje szuggesztiv erdvel kozvetiti mindazt, amit a 15-16.
szazad nyugati keresztény vildgaban a Krisztus megtestesitette josag és
az ellene szegiil6 emberi gonoszsag kozott fesziilé dramarol gondoltak.
A passio tizenetének évenkénti felidézését, atélését ezen a tablaképen az
emberi arc jellemdbrazold erejébe vetett hit és annak kiemelkedd szin-
vonalu vizudlis reprezentacidja fokozza. Bosch festészetét éppen ezen
vondasok miatt értékelte nagyra mar korai méltatdja, José de Sigilienza is
1605-ben: ,megvan a batorsdga ahhoz, hogy az embereket olyanoknak
fesse, amilyenek bels6 mivoltukban.”?” Bar a genti Keresztvitel legujabb
szakmai elemzései kizarjak Bosch szerzdségét, a festmény jelentdségét a
Bosch-életmli legkiemelkeddbb alkotadsainak szintjéhez mérhetoként
itélik meg. Ezzel egyetérthetiink, hangsulyozva az antik eredeti fiziog-
nomia mesteri alkalmazasat.
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A cavalcade of portraits on the Ghent painting Carrying of the
Cross attributed to Hieronymus Bosch

The paper focuses on a Flemish Renaissance painting with an evangelical theme, the
entire surface of which is covered with nineteen portraits. Art historical research
dates the Carrying of the Cross painting on display in the Museum of Fine Arts in
Ghent as a late work by Hieronymus Bosch. The work’s distinctive feature is its
dramatic composition, crowded with faces, and the visual representation of the fea-
tures emphasised in their facial expressions. The paper aims to shed light on the lay-
ers of meaning of the composition through iconographic, visual semiotic and image
anthropological analysis, highlighting the significance of the facial depictions, their
role in character representation and in conveying religious content. The historical
perspective draws attention to a particular feature of late medieval and Renaissance
iconography, the birth of the portrait, and the exploration of the potential of facial fea-
tures in character portrayal, the use of physiognomy.

Keywords: portrait, facial oppositions, Veronica’s Veil iconographic type,
physiognomy



