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A hodito alakja: évszazadok
Don Juanja

Az ujkor megteremtette a maga mitoszait. A reneszdnsz termeke
Faust, az emberi megismerés hése, Hamlet, az intellektudlis
onelemzés vivodo alakja. A barokk alkotta meg Don Quijotét, az
eszmeény megszdllottjdt, Don Juant, a ferfii hoditas idedljdt. A
szentimentalizmus alkotdsa Werther, a sziv anti-hdse, a romantikdé
Kohlhaas Mihdly, az igazsdg bajnoka. Don Juan mellett Casanova
vagy Szindbdd is a hodito férfi ismert irodalmi példdja. Miben dll
azonban a Don Juan-figura kiilonleges volta?

torténeti személy, mint Casanova, akar irodalmi-mesei figura, mint Szindbad vagy

az irodalom ezer mas, hasonlo figurdja. Casanovanak nincs metafizikai mélysége:
torténetében nem jelenik meg a tulvilag, alakja a gyonyori férfié, de nem a férfiassagnak
mint életelvnek a szimboluma. Legendas ndhodité — de nem tobb annal. Szindbad pedig
a mesék vilagabol érkezett: inkabb egzotikus, mint valosagos, inkabb mesei, mint mito-
logikus, inkdbb vagyakozas, mint megtestesiilés.

Don Juan velilk szemben — és az irodalom ¢és kulturtérténet talan minden mas
szerelmes hdsével szemben — elemi erejii, magaval ragad6. Don Juan kiilénleges ereje az
érzékisége: borzongat6 és megadasra késztetd. Szexualis ereje tobb, mint normalis fér-
fier, mert kimerithetetlen. De ez az erotikus eré nem csupdn §sztén, nem egyszeriien
fizikai képesség, hanem a szerelem legmagasabb rend(i megnyilvanulasa. Ezért tud Don
Juan mindig szép szavakat is mondani, ezért lebilincseld a tekintete, ezért igérnek a nék
orok hiiséget és feltétel nélkiili szerelmet neki. Es ezért képes 6 is szerelmet vallani és
adni, mégpedig mindannyiszor komolyan és meggy6zddéssel. Mert 6 hisz is benne, min-
den egyes szerelmi vallomdasat azzal a hittel mondja el, hogy igazat mond. Don Juan a
kiolthatatlan életszeretet példdja is: minden pillanataban habzsolja és élvezi az életet. A
pillanat, a perc miivésze, aki a mulandésagot nem valamely orok alkotassal akarja
legy6zni, hanem az id6 legteljesebb kihasznalasaval, azzal, hogy élete minden egyes pil-
lanataban teljes életet él. Ezért nem tiir senkit, aki ezt megakadalyoznd, aki ellendllna
€letszomjéanak és végeredményben Oneki.

Es ezért masik f6 motivuma a Don Juan-mitosznak a halal. A korai feldolgozasokban
mindig eljon Don Juanért a halal, mindig alaszall a pokolra, minden korabbi — nem
huszadik szazadi — mii alapkérdése a megsemmisiilés is. Torténetében szerelem és halal,
életvagy és megsemmisiilés szervesen osszekapcsolodik, az evilagi és a tulvilagi 1ét
egymas kontrasztjaban jelenik meg. Azért van Don Juan alakjanak metafizikai tartalma,
mélysége, mert arrol is szol: le lehet-e gy6zni szerelemmel a megsemmisiilést.

Abbol a tobb mint kétezer miib6l, amely a mai napig Don Juan alakjardl késziilt, csak
egy kis téredék olvashaté magyarul is, és természetesen csak ezek még kisebb toredéke
remekmii. Attekintésiinkben a tovabbiakban csak néhany alkotasrol lesz sz6, elsdsorban
a talan legfontosabbakrdl: néhany dramardl, egy operardl, egy verses regényrdl, végiil
pedig néhany filozdfiai-esztétikai gondolatmenetrol.

Tirso de Molina (1571 vagy 1583 vagy 1584-1648), egy 17. szazadi spanyol barokk

39

ﬁ tobbi hodito, néfald, ndesabéasz és szivtipré egy meghatarozott alak volt, akar




Fenyé D. Gyorgy: A hodito alakja: évszazadok Don Juanja

dramair6 haromfelvonasos dramdjaban jelenik meg Don Juan el6szér az irodalom
torténetében: ,A sevillai szédelgd és a kdvendég’ a drama cime (1624). A szinhely
ményekben és fordulatokban, mind érzelmekben és jellemekben gazdag darab a mitosz
késobbi feldolgozasainak legfobb mozzanatait szinte mind megjeleniti vagy megel6le-
gezi, illetve a késobbi feldolgozasok egyike sem maradt érintetlen Tirso de Molina
dramdjatol, néhany mozzanatot mind atvettek e legkorabbi Don Juanbdl.

Lényegében két torténet Osszegyurasabol keletkezett Tirso de Molina dramdja: az
egyik a szép férfi hdditdsainak, a masik a sirjabol kdszoborként visszatérd, artatlanul
lemészarolt hds bossziijanak torténete. Mindkettonek megvannak az el6zményei a spa-
nyol népkoltészetben €és irodalomban, de e két f6 elemet olyan szervesen kapcsolja dssze
a spanyol dramairé, hogy ett6l fogva elvalaszthatatlanul 6sszeforrnak.

Tirso de Molina miivében fontos ellenpontja Don Juan dallhatatlansiganak és
kiszamithatatlansaganak az igazsagos és megbocsato kiraly. A drama sordn Don Juan
apjanak, Don Diego Tenorionak a hiiségéért tobb izben megbocsat Don Juannak, magas
rangra emeli, elokeld hdzassagot igér neki. A drama végén pedig a szédelgé altal meg-
csufolt és megzavart szerelmes parokat egymasnak adja, Isabela hercegné Octavio
hercegé lesz, Donna Annat De La Mota orgrof veszi el, Aminta, az eskiivdjérdl elcsabi-
tott parasztlany mégis hozzamegy volegényéhez, Batriciohoz, és vélhetd, hogy Tisbeat,
a szép halaszlanyt szintén osszebékiti a ra sovargo halaszlegények egyikével. A drama
tehat egy vilagos erkolcsi rend 1étérdl, megtorésérol és e rend helyreallitasarol szol. Don
Juan maga is tudatdban van annak, hogy lovagi mivolta és erkolcsi kotelességei szerint
nem igy kellene élnie, mégis elragadja kaland- és hoditasvagya. A mii végén azonban a
megcsifolt halott bosszit all, az Ur a pokolra kiildi a szédelgét, a kiraly pedig helyreal-
litja a foldi vilag egyensilyat.

Ebben a felfogasban Don Juan biinds, mert erkdlcstelen, mert nyilvanvalo etikai, ma-
gatartasbeli és illembeli normakat hag at. Tragikus és komikus jelenetek egyarant vannak
amiiben, az el6kelok szerelme, gyalazata és bosszivagya fenséges és tragikus, a szolgak,
az egyszerli parasztok és halaszok szerelme, vagyakozasa, csalédasa és bosszivéagya
inkdbb foldi, kisszerii és komikus. A cselekmény sok fordulatot tartalmaz, sok az alruha,
bajvivas, halal, félreértés és félreismerés, ebbdl a késobbi szerzok boven merithettek. (A
drama miifaja a spanyol irodalomban meglévd comedia de capa y espada, magyarul a
kopeny és a kard komédiaja.) Az evilagi torténetet és a talvilagi erdket egyarant megje-
leniti a szinpadon, a f6hds a pokolra jut, igy teljes vilagot allit a szinpadra. (Ezt Theatrum
mundinak nevezték, Vilagszinhaznak, és ez volt a nagy barokk dramairodalom célki-
tizése.) A darabnak sikere volt és megteremtett egy nagyszabasi irodalmi host, a hédito
archetipusat.

- Moliére (1622-1673) komédiat irt Don Juan torténetébdl (,Don Juan vagy a készobor
lakomaéja’, 1665). Ennek a vigjatéknak az egyes jelenetei komikusnak hatnak ugyan, a
szolga darabzar6 monoldgja szintén humorba oldja a darabot, egészében mégis inkdbb
rémiilettel tolt el benniinket, nézoket ez a Don Juan, mintsem hogy megértd nevetéssel
néznénk tetteit. A hoditas ugyanis ennek a Don Juannak csak egyik, l1ényegében alaren-
delt tulajdonsaga. Ez az ember nem hisz senkiben és semmiben, nem szent el6tte sem
isten, sem ember, sem az élet, sem a halal, sem az apja, sem a felesége, sem az adott sz9,
sem a fogadkozas. Cinikus, aki szdmara nem léteznek értékek. Az élet csak jaték
szamara, és ebben a jatékban kap szerepet minden szép ndi test, amit meglat. Donna
Elvirat megszokteti egy zardabol, feleségiil veszi, majd otthagyja, elmenekiil téle.
Amikor az egyik csinos parasztlanyt meglatja, hazassagot igér neki, amikor a masikat,
akkor azt akarja feleségiil venni. K6zben szétdulja Donna Elvira hitét, a paraszt-par, Peti
és Sari szerelmét, sajat apjanak fia iranti bizalmat. Nincs salya szdmara semminek, oriil
ugyan, amikor a vizb6l kimentik és életben marad, de az életét is kockéztatja egy vadide-
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genért, csak mert latja, hogy az tulerdvel all szemben. A fél éve megolt Parancsnok szob-
rahoz véletleniil vetddik el és egy puszta otletének engedelmeskedve hivja el magahoz
vacsorara. Bar sajat otletét sem veszi komolyan, de amikor a Parancsnok megjelenik
nala, a jatékot azért végigjatssza. Végiil a szobor magaval viszi a pokolba, mintegy biin-
tetésképpen azért, ahogyan élt.

Don Juan cinizmusanak mélyén istentagadasa all. Ezért nem hisz igazan az erkolcsi
elvek komolysagaban és érvényesiilésében, ezért képes alakoskodni és hazudni barmely
pillanatban. Szolgajaval, Sganarelle-lel egymast jol kiegészitik. Don Juan nem hisz sem-
miben, de ezt a kidbrandult és cinikus viselkedést kivetkezetesen és néha nagyszabasian
képviseli — nem fél, nem félti a sajat életét sem. Sganarelle alland6 vitapartnere uranak,
ostorozza 6t erkdlcstelenségért, tudja, mi az erény €s a biin (vagy legalabb azt, hogy mit
tartanak annak), de kisstild, gyava, esend6. Nem kérddjelezi meg a helyes viselkedés nor-
mait, de erkdlcse a hétkoznapi ember erkolese. Tudja, hogy ura erkolesteleniil cselekszik,
de kiszolgalja 6t.

A Don Juan-téma legteljesebb, legismertebb és legnagyobb szabasu feldolgozdsa nem
is dramaban, hanem Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) ,Don Giovanni’ cimii
operajaban (1787) tortént. Don Giovanni
atjat ndiességitkben megbantott nok és férfi-

assagukban megbantott férfiak szegélyezik.
Mindenkiben a sértettség és a bossziivagy
munkal, ezért Don Giovanni eskiidt ellen-
ségei lesznek. De hidba minden kard,
fegyver, harag, 6k mind nem tudjak Don
Giovannit legy6zni. Veszte sajat gogje lesz,
az, hogy nala nagyobb erdkkel, a pokollal is
szembeszall. Meglatja a temetdben a Kor-
manyz6 siremlékét, tréfabol és gogbol meg-
hivja magahoz vacsorazni, a megjelen$ Kor-
manyzénak megigéri, hogy viszonozza a la-
togatast, €s elmegy hozza vacsorazni. A lato-
gatasra azonban mar nem keriil sor: Don Gio-
vannit megérinti a haldl. De még ebben az
utols6 pillanatban is valtoztathatna életén, a

Don Juan cinizmusdnak
mélyén istentagaddsa dll. Ezért
nem hisz igazdan az erkolcsi
elvek komolysdgdban és
érvényestilésében, ezért képes
alakoskodni és hazudni
bdarmely pillanatban. Szolgd-
javal, Sganarelle-lel egymadist jol
kiegészitik. Don Juan nem hisz
semmiben, de ezt a kiabrdandult
és cinikus viselkedést
kovetkezetesen és néha
nagyszabdsuan képuviseli - nem
Jfél, nem félti a sajdt életét sem.

Kormanyz6é megadja neki ezt a lehetéséget:
»Mutass megbénast, valtoztasd meg élted! Ez
az utolsé pillanat!” Don Giovanni azonban biiszkén visszautasitja: ,Nem, nem; nem
banok meg semmit, tdvozz télem!” Ezt kévetden viszont a Kormanyzé atadja 6t a pokol
erdinek, a Démonok kara raolvassa biineit, megfenyegeti az 6rok szenvedéssel, és végiil
a pokol tiize elnyeli Don Giovannit. Illetve: csak majdnem végiil. Mert nem a nagy-
szabasu hos pokolra keriilésével, hanem kisstilii ildozoinek boldogsagaval ér véget az
opera. Azt is gondolhatnank: minden rendbe jon a mii végére, a rossz elnyerte mélté biin-
tetését, a jok megkaptak az elégtételt és a jutalmukat. Donna Anna és Don Ottavio a
gyaszév leteltével hazastarsak lesznek, Donna Elvira Zerlina és Masetto berendezik a
maguk kicsiny, de boldog életét, Leporello, a szolga jobb gazdat taldl majd maganak.
Mindenki 6riil, minden jol végz6dott — csak éppen a mindenkit felkavard, nagyszabdsu
hés, Don Giovanni tiint el 6rokre a fldi életbol.

Arroél, hogy Mozart operajanak milyen hatasa volt, s6t, milyen kultusza alakult ki a 19.
szazadban, tobbek ko6zott a romantikus ir6, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann egy
elbeszélése tudosit. E. T. A. Hoffmann (1776-1822) ,Don Juan’ cimmel, ,Meseszerii
torténet, amely egy rajongd utasemberrel esett meg’ alcimmel irt elbeszélést (1813) Don
Giovannir6l. A novella élet és miivészet viszonyardl szol, arr6l, hogy a miivészet (és
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mindenekel6tt a zene) képes arra, hogy az embert — mégpedig a zenét igazan értd, ihletett
embert, a lelkében mivészt, aki fogékony az ,.éteri mezOk™ irant, vagyis az igazi roman-
tikust — mas vilagokba ragadja at. Amit a nyarspolgarok (példaul a novella utolsé
jelenetében szerepld Okos férfi, Jelentéktelen férfi és Mulattarc férfi) egyszeri ideg-
sokként és halalként fognak fel, azt 6 az 6rok szerelmi szenvedély igazi megjelenésének
érzi. A mivészet itt: ajto, amely az ismeretlen és végtelen, de Iényegi vildgok felé vezet
at. Ugyanakkor a miivészet: maga a felkorbacsolt szenvedély, amely igazabb minden
mas, kisszerii és hétkdznapi emberi érzelemnél. Végiil pedig a miivészet: élet és halal
kérdése, melybe az igazi miivész belepusztul, de amely egyediil képes arra, hogy az
ember igazi, legbelsé vilagat feltarja.

Alekszandr Szergejevics Puskin (1799-1837) egyfelvonasos dramét irt Don Juan
torténetébo! ,Don Juan kévendége’ cimmel (1830). A drama furcsasdga abban 4ll, hogy
Don Juan egyfeldl béatran, sét vakmeréen cinikus és kegyetlen, mégis Donna Annéanak
elmondott szerelmi vallomasai olyan gydnyoriiek, hogy nehezen hihetjitk el, hogy aki
mondja, hazudna. Ha pedig nem hazudik, ugy a szerelem legmagasztosabb megszdlal-
tatoja 6. Avagy, harmadik lehetoségként, ahogy 6 maga is allitja, Donna Anna hatdsdra
megvaltozott, bevallja korabbi biineit, dszintén és teljes szivével képes szeretni — de
¢éppen abban a pillanatban, amikor életében ez a nagy fordulat megtortént, akkor all
bosszat a Komtur Don Juan korabbi biineiért, azért, amit megvaltozasa elott tett. Hogy e
két értelmezés koziil melyiket fogadjuk el, arrél Puskin nem igazit el, a drima maga is
rendkiviil sziikszavi, utolsé jelenetének vége pedig kiilonosképpen az. (A dilemma
eldontésénél figyelembe kell venni azt is, hogy Don Juan a drama szerint koltd, akinek
szerelmes dalait Laura boldogan énekli, és e daloktol a hallgatok elragadtatott kialtdsok-
ban tornek ki.)

Max Frisch 20. szazadi svajci dramairé (1911-1991) ,Don Juan vagy a geometria
szerelmese’ (1953) ciml dramdjaban olyan Don Juant éllit elénk, aki a 17. szazad elso
felében élt, de tud arrol, hogy irodalmi hossé valt, maga is beszél Tirso de Molina szin-
darabjarol. Mi tobb, 6 maga teremti meg sajat mitoszat. Don Juan torténete most arrol
sz0l, hogy képes-e egy jelentékeny ember megorizni 6Snmagat a tole idegen szerepektol.
Ebben a kiizdelemben végiil az elvarasok gy6zedelmeskednek. Don Juan az abszolitu-
mot kereste egész ¢letében, ezért is lett csabitd. Nem elégedett meg ugyanis a tarsadalmi
elvarasok diktalta szerelemmel, hanem a szerelemben is a tokéleteset kereste. Ebben a
dramaban nincs talvilag, nincs igazsagszolgaltatas, nincs pokol, amely elnyelje a bilindst,
csak egy legenda van, amely alkalmas arra, hogy azt az illaziét iiltesse az emberekbe,
mintha lenne igazsag.

George Byron (1788-1814) ,Don Juan’-ja (1818-1824) egészen kiilonos mii, eltér a
Don Juan-figura hagyomanyos abrazolasaitol. E10szor is miifaja miatt. A verses regény-
ben — a miifaj jellegénél fogva — az epikum, a cselekményabrazolas lirai elemekkel van
atszéve. Az elbeszéld kozli érzelmeit, viszonyat az altala elmondottakhoz, gyakran a
targyhoz nem tartozé reflexioit, nem titkolva szubjektivitasat. A miifajt a romantika én-
kultusza hozta létre, mégpedig Byron verses regényei, a ,Childe Harold’ és a ,Don Juan’.
Néha énekeken keresztiil alig hallunk Don Juanrol, sokkal inkdbb filozéfiardl, politika-
rol, kozéletrdl, a tarsasagi életrol, a korabeli Anglidrdl, irodalomrol, a szerzd sorsarol és
érzéseirdl, a versiras nehézségeirol. Es beszél — némileg kapcsolodva Don Juan sorséhoz
— a rabszolgasagrol, az emberkereskedelemrol, a torok-orosz haborarél, Nagy Katalin
carnérél, Szuvorov orosz hadvezér dicsdségérol, az angol diplomaciai életrél. Mindezek
kozott olvashatunk Don Juanrdl, de csak mindezeknek — vagyis a szerzd vilaglatasat,
értékitéletét és lirai énjét kozvetleniil kifejezo részeknek — alarendelve.

Formailag a mii toredékes, Byront korai haldla megakadalyozta abban, hogy befejezze.
Az elso énekekben a szerzd 12 énekesnek igéri miivét (a klasszicista szabalyossag-igény
jegyében), a mii végiil 16 énekbél all, de ugy, hogy befejezetleniil marad. A 12. ének ta-
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jan pedig azt kozli a szerzo az olvasoval, hogy eddig csak az eléhangot olvasta, most jon
majd a valodi és teljes mii, olyan monumentalis, amilyen a 12 énekes eléhang utén johet.

Miifaj tekintetében még félrevezetdbb a szoveg. Eposzt igér, Homéroszéhoz hasonlit-
ja miivét, de semmiben nem emlékeztet az antikvitas eposzaihoz. Hangjat tekintve is
»elegyes” mii a Don Juan: alaphangja az irénia, de a humor, a szatira, az érzelmesség, a
kalandregények izgalmas hangja, az egzotikumok borzongatd abrazolasa egyarant fontos
alkotoeleme.

Don Juan itt tehat nem cselekvd hds, az események vele torténnek, de nem miatta.
Szépsége megejtd, de nem hivja ki maga ellen az alvilag er6it. Fontos motivuma a miinek
az utazas: Spanyolorszag — Gorogorszag — Torokorszag — Oroszorszag — egy hosszl
utazas Europan: Lengyelorszagon, Németorszagon keresztiil — végiil Anglia a helyszin.
Don Juan ide-oda vetddik és megismer vilagokat, szokasokat és szerelmeket. Szeretdi
kozott van nala idosebb és vele egykoril, van carnd és nemes leany, szerelme egyszer
érzéki fellangolas, maskor meghitt szeretet, van egy éjszakara szolo kapcsolat €s
huzamos egyiittélés. A vagy, megkivands, szeretet, megszerzés, birtoklds, féltékenység,
meghittség, vagyakozas, kolcsondsség és egyenldtlenség sok-sok véltozatat latjuk.
Olvashatunk torok haremrol és az angol tarsasagi szerelemrdl, a férfifalé carnorol és egy
éppen serdiil kisleany tavoli vagyakozasarol, szerelmes egyiittlétrol €s erotikus dlomrol.
Vagyis a szerelem megannyi valtozatat mutatja be Byron Ggy, hogy mégsem ez a leg-
fontosabb szamara. Don Juan torténete iirligy, hogy a vilag ezer jelenségére reflektéljon.

Igazi romantikus hos, igazi romantikus cselekmény, igazi romantikus hangnemkeve-
redés és igazi romantikus formatlansag — mindez egyiitt Byron ,Don Juan’-ja.

Stendhal (1783-1842) a 19. szazad elején szisztematikusan, ugyanakkor szépiroként

' clemezte a szerelem érzését ,A szerelemrodl’ cim(l érdekes-furcsa lélektani esszéjében

(1821). Beszél a szerelemrol mint szokasrdl és mint lelki folyamatrol, felsorolja kelet-
kezésének fokozatait, bemutatja a szerelem valtozatait, a szokasokat, a kiilonboz6 népek
sserelmi lelkiiletét, besz€l a hazassagrol, az erényrol és a kudarcokrol, torténeteket mond
el hires szerelmekrodl és elemzi az irodalomban abrazolt szerelmeket.

Négyféle szerelmet kiilonboztet meg Stendhal: a szenvedélyes, a kedvtelésbdl zott, a
testi, valamint a hiusag vezérelte szerelmet. Az esszé egyik fejezetében az igazi szerelem
két hosét mutatja be: Werthert és Don Juant. E két nagyszabasu és kivételes emberben —
Goethe, illetve Mozart teremtményében — a férfiaknak a szerelemben mutatott kétféle
magatartasat allitja szembe egymassal. Werther a benséséges szeretd, Don Juan a hédito;
Werther szamara a kapcsolat mindsége a fontos, Don Juan szamara a kapcsolatok meny-
nyisége; Werther a szerelemben a két fél egyenrangusagédra torekszik, Don Juan
szerelmeiben a férfi folényben van a nével szemben; Werther érzelme csoéndes, de mély,
Don Juané hangos, latvanyos, szinpadias; Werther meleget ad, Don Juan langol; Werther
hosszu idén 4t szeret, Don Juan gyorsan meghddit; Werther szamara a szerelmes egyiitt-
Iét folyamata fontos, Don Juan széméra a megszerzés pillanata. Magabol az esszébdl is
ugy tiinik, igazabbnak, atéltebbnek és mélyebbnek tekinti Stendhal Werther érzéseit,
regényeit olvasva azonban egyértelmii ez az allasfoglalas. A ,Voros és fekete’ hése, Juli-
en Sorel Don Juanként mindeniitt hoditani akar, de igazan csak Wertherként érzi boldog-
nak magat de Rénalné oldalan. ,A parmai kolostor’ fohose, Fabrizio is eljut oda, hogy
kolostorbeli, cséndes és meghitt szerelme jelenti élete legboldogabb korszakat.

Soren Kierkegaard dan filozofus (1813-1855) azt kutatja mindenekel6tt, hogyan kertil-
heti el az ember, hogy sémak szerint éljen, vagy masképpen: miképpen vélhat az ember
élete egyedivé és érvényessé. Ugy véli, sajat kordban, a 19. szdzad kozepén eltéme-
gesedik az ember, tucat-életet él, pedig az lenne a feladata, hogy 6nmagat, személyiségét
kifejtse, hogy egzisztenciava, vagyis autentikusan él6 emberré valjon. Az egzisztenciava
valasnak harom kiilonboz6 lehetésége van, amelyek egyre magasabb szinten helyezked-
nek el: az esztétikai, az etikai és a vallasi stadium. Az esztétikai stddium embere meg
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akarja formalni sajat életét mint mialkotdst, az etikai stddium embere az egyetemes
erkolcsi normak szerint akar élIni, a vallasi stadium embere alarendeli a maga életét egy
nala magasabb rendez6 elvnek: az istennek. Az esztétikai stadium legtokéletesebb meg-
valésitoja Don Juan, az etikaié Agamemnon, a vallasié Abraham. Igy jutunk el tehat Don
Juan alakjahoz, akirol részletesen beszél ,Vagy-vagy’ cimii dsszefoglaldé munkajanak
,Mozart Don Juanja’ cimii fejezetében (1843).

Don Juan ,az érzékiség zsenije”, a Mozart-opera pedig ,,az érzéki zsenialitas”
legadekvatabb megszolaltatoja. Sot, Kierkegaard azt allitja, hogy a zene képes
legtokéletesebben kifejezni az érzékiséget mint eszmét, mégpedig azért, mert anyaga —
bizonyos hangok elrendezése az idoben — a legelvontabb és legérzékibb minden
miivészetek kozill. Marpedig, mondja, az a tokéletes mualkotas, ahol az eszme és az
anyag teljes 0sszhangban van, vagyis az adott eszme a leginkabb az adott anyagban
fejezddhet ki, és megforditva: az adott anyag legtokéletesebben annak az eszmének a ki-
fejezésére alkalmas. Mozart operajat ilyennek tartja, és igy eljut addig a végko-
vetkeztetésig, hogy nemcsak a legjobb operanak tartja a Don Giovannit, hanem minden
idok legtokéletesebb miialkotasénak.

Albert Camus (1913-1960) nagy filozofiai esszéjének, a ,Szisziiphosz mitosza’ cimii
konyvnek az egyik fejezete sz4l Don Juan alakjarol (1942). Camus konyve abbdl a tétel-
bol indul ki, hogy az emberi 1ét abszurd, mégpedig azért, mert egyfel6l véges, masfeldl
viszont tudatos. Ezért a legautentikusabban azok élhetik az életiiket, akik e kikertil-
hetetlen végesség tudataban formaljak meg azt. ,Az abszurd ember’ cimi fejezetben
harom példat hoz erre az abszurd létezésre, harom egymastol nagyon kiilonbozd, de
egyarant a létezés abszurditasabol kiindulé életstratégiat: a Don Juanok, a szinészek és a
héditok (gyarmatositok) életstratégiajat.

A donjuanizmus lényege, hogy az élet elmulasaval az élet élvezetét szegezi szembe.
Minden nét szeret, anélkiil az illuzio nélkiil, hogy a szerelem — barmely szerelem — 6rok-
ké tartana. Igaz szerelmet ad és igaz szerelmet kap, legfeljebb az véltozik, hogy kit szeret
éppen és kitdl kapja a szerelmet. Don Juan életszeretete, jokedve, vidimsaga nem mas,
mint az élet kihasznalasanak 6rome és ezaltal a mulandésag legyo6zése. Eppen ebbol
fakad Don Juan istentagadasa. Azért élvezi ki az életet, mert nem hisz a tulvilagban, nem
hisz az 6rok életben, nem hisz a transzcendencidban. Az emberi élet mulando, ezt
megérezziik, megtapasztaljuk, ennek abszurditasat atéljiik, miért hinnénk hat valami 6rok
létben, 6rok igazsagokban. Ezért nem is az erkolcs kategoridiban gondolkodik. Nem
erkolcstelen, nem is erkolcstagado, hanem egyszeriien kiviil van a hagyomanyos erkol-
csi kategoridkon. Az élet létezik szamara, a maga mulandésagaban és kiélvezni valé
szépségében. Don Juan kiindulépontja tehat az emberi 1ét abszurditasa, Don Juan maga-
tartasa pedig az erre az abszurditasra adott érvényes valasz.

Don Juan minden feldolgozasban a csabito, a hodito, az érzéki zseni, a kimerithetetlen
életszeretet és noszeretet hdse. Problématlan a szexualis identitasa és biztonséaga, tet6tol
talpig férfi, a szerelem . férfi-oldalat” testesiti meg. Ember, de nem hétkoznapi ember.
Igazi hés: szurkolunk neki, csodaljuk, irigyeljiikk, megborzongunk tdle.

A Don Juan-motivum: irodalmi vandormotivum. Minden Gjabb feldolgozasa médosit
rajta, athelyezi hangsulyait, 0j elemekkel boviti, masokat hattérbe szorit. Minden aj Don
Juan-mii Gjraértelmezi az alakot és modositja a motivumot. Minden egyes miivet ujként
kell szemiigyre venniink, azt keresni benniik, amit csak az a drama vagy vers fogalmaz
meg. Mert ezéltal keriilhetiink valamivel kozelebb ahhoz, hogy a szerelem ezernyi val-
tozatabol néhanyat megismerhessiink, kdzelebb juthatunk az ezernyi valtozatd szerelem
szellemi-intellektualis megértéséhez.
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