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Csehy Zoltin

Comenius Egyetem, Pozsony

A térré lett ido

Metaforikus és konkrét tératlépési stratégiak
a modern klasszikus zenében, kiilonos tekintettel a lirai
szovegek metamorfozisaira

LA zene egyik legdontobb jelentoségil tényezdje az ido. Harmonia
nélkiili zene elképzelhetd (ilyen példdaul az egyszolamil népzene),
dallam nélkiili zene is van (ilyen példdul a jazz
titohangszer-improvizdcioja), de olyan zene, melynek ne lenne
idotartama, nincsen” - irja Pongrdcz Zoltan (1971, 89. o.). A zenei
tér hosszu ideig leginkdbb akusztikus térként, rigynevezett dtviteli
kozegként jdtszott kiemelten fontos szerepet: ,hangszerként’,
Ltényezokeént” valé megszolaltatdsa elsésorban a modern kor érdeme.
Ligeti Gyorgy ugyancsak erre a zenetérténeti tapasztalatra hivja fel a
figyelmet: a zenei tér elsésorban a ,hanguvisszaadds mindsége”
szempontjdbol jdatszott szerepet, nem pedig a formai-tartalmi vagy
befogadoi-értelmezoi aspektusok felol. S6t, még azt a kijelentést is
megkockdztatja, hogy: ,Az olyan zene hallgatdsakor, amelyet a
harmoniai kapcsolatok logikdja ural, a forma idobeli elorehaladdsa
annyira igénybe veszi a figyelmiinket, hogy a tér, amelyben ez az
idobeli vandorlds végbemegy, eltiinik eloliink” (Ligeti, 2010, 184. o.).

kiaknazasa a huszadik szazad zenéjében egyre fontosabba valik: a térinstallacids

stratégidk legkiilonfélébb megvaldsulasai egyre jelentékenyebben szolnak bele a
zene Onazonossaganak megképzodési folyamataba. A tératlépési stratégiak kozott alap-
vetden két iranyulas, illetve azok dinamikaja érvényesiil.

Az els6 tendencia a koncertterem (az idealis akusztikus tér) defetisizalasaval fligg
Ossze. A terem totalis hangzastérré valik, ahogy a hangszer térbeli materialitasa is ,,5z0-
hoz jut”, hiszen az eddig csak ,,normativ’ hangzasok el6csalogatasara alkalmas eszkoz
immar gyakorta totalis zenei konfiguracioként értelmezhetd targyként jelenik meg (azaz
,hem rendeltetésszerien” is megszodlaltathatd). A zene kilép a neki szentelt ,,szakralis”
térbol, Cage szétiilteti zenészeit, hangzo szigetek jonnek 1étre, osztott hangszorocsopor-
tok lépnek miikddésbe stb. Ez sokféleképp realizalodhat: jellemz0 stratégia a befogado és
eléado tereinek kdlcsonds, tudatos ,,megsértése” (pl. Stockhausen, E6tvos munkaiban),
a zene kimenekitése a természetes térbe, illetve szokatlan térben vald észlelése (pl. Cage
egyes miiveiben), esetleg extrém terek hangzaseffektusainak kiaknazasa (pl. Stock-
hausen: Helikopter-kvartett). Ligeti (2010, 186. 0.) a ,,térbeli zene” felfutasanak okat
az elektroakusztikus apparatus felfejlodésével magyarazza, s a zene e 1étmddja mar ,,a

e

ﬁ tér—zene—tapasztalas (Wérner, 2007, 609. o.) poétikai lehetéségeinek tudatos

A masik tendencia dsszetettebb mechanizmusokon alapszik, hiszen eredendéen tér-
architektirak zenei leképezésérol van szo6. A zenei ekphraszisz mifaja egy-egy térbeli
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anyagisaggal rendelkezé miialkotas (szobor, festmény, épiilet) zenébe irasabol all. De
lehetséges olyan valtozata is, melynek sordn a miivész eleve hangszobrokat hoz Iétre, s a
térbeliség nem origdja, hanem megvalosulésa, szerves komponense a mialkotasnak (pl.

Bill Fontana hanginstallacioi).

A térarchitekturak leképezése kompozicios effektusokban is megnyilvanulhat: egy-
szer(i példa a grafikus zene, kottabol grafikdba és forditva megvaldsulo tératlépés, az

Az elso tendencia a koncertte-
rem (az idedlis akusztikus tér)
defetisizdldsdval fiigg dssze.

A terem toldlis hangzdstérré
vdlik, ahogy a hangszer térbeli
materialitdsa is ,szohoz jut’,
hiszen az eddig csak ,normativ”
hangzdsok elocsalogatdsdra
alkalmas eszkoz immdr gyakor-
ta toldlis zenei konfigurdcioként
értelmezheto tdargykent jelenik
meg (azaz ,nem rendelletéssze-
rilen” is megszolaltathato ).

A zene kilép a neki szentelt
Lszakrdlis” térbol, Cage széttilteti
zenészeit, hangzo szigetek jon-
nek létre, osztott hangszorocso-
portok lépnek miikodésbe stb.
Ez sokfeleképp realizdlodhat: jel-
lemz6 stratégia a befogado és
eloado tereinek kolcsénos, tuda-
tos ,megseértése” (pl.
Stockhausen, EOtvos munkdi-
ban), a zene Rimenekitése a ter-
mészetes terbe, illetve szokatlan
térben valo észlelése (pl. Cage
egyes muiveiben), esetleg extrém
terek hangzdseffektusainak
kiakndzdsa (pl. Stockhausen.
Helikopter-kvartett).

egyes hangszercsoportok, zenészek vizualis
vagy térpoétikus elhelyezése (Stockhausen
[1992] Szombat cimii operajaban pl. Lucifer
25 méteres arcat a zenekar elhelyezkedése
forméazza meg, pl. a bal szemoldokot egy
iitds, két kolompos ¢s nyolc erdei kiirtds
alkotja, és igy tovabb).

,»A minek magéaban kell foglalnia a kor-
nyezetét, mindig kisérleti jellegti (haladasi
iranya ismeretlen)” — irja Cage (1994, 199.
0.). Ez a kornyezettudatos kontextualizalas
nem pusztan a zenei befogadas soran kiala-
kul6 valdsagos és asszociativ térképzetek
felerdsitésekor érvényesiil, hanem a zaj, a
zorej, a csond, az elhallgatds megjelenitése-
kor is miikodéképes, s6t olykor a mialkotas
1étrejottét is megakadalyozhatja vagy felsza-
molhatja. A hanger6hoz tarsitott kdzelséget,
tavolsagot, a rezgési id6 érzékelésébol faka-
d6 mélység- és magassagérzetet, a hang-
létra, a 1épcsé (skala) térképzeteit minden
zenehallgatas eleve aktivalja. A tér azonban
konstitutiv eréként kezd el funkcionalni mar
Webern zenéjében is: Ligeti (2010, 188. 0.)
kiemeli, hogy ,,Webern zenéjében majdnem
teljesen megtorténik az idéfolyamat kive-
tilése [...] a képzeletbeli térbe, mégpedig
a motivumalakok és megforditasaik allan-
dodan jelenlévo kolesondssége révén”, hiszen
nala a térbeli visszatérés keriil az idébeli
visszatérés lehetetlenségének helyére, s a
korabbi vagy késobbi mint vilagos idékate-
goria elveszti a jelentdségét. Ide sorolhatéak
tovabba a metaforikus térkezelés olyan ese-
tei is, mint amilyen pl. Zimmermann térbe
robbané idékezelése, melynek soran az id6-
struktura gombszert térképz6dménnyé ala-
kul at, vagy a klasszikus angyaltest—hang-
szer metafora. A hangzastombdk aranytani,
térmértani meghatarozottsaga, architektura-
ja (pl. Xenakis munkaiban) hasonloéan ere-
deti utat jelent.

A targy térbelisége tudatosan kelthet zenei hatast: a kinai Huainanban talalhato Pia-
no-house egy szarnyas zongora alaku épitmény, melynek oldalahoz egy hegedii tamasz-
kodik. A hegedi testén keresztiil lehet feljutni a zongoraba, s mintegy beférkdzni a hang-
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szerhaz belso vilagaba. Az éktelen giccs vilagosan figyelmeztet a funkciora, ugyanakkor
az épiilet épp karhozatos harsanysaga miatt nem szé6lalhat meg. Az épitészeti megfontolas
térpoétikdja komolytalanna degradalja a vallalkozas esztétikai programjat. Ha viszont a
Los Angeles-i Walt Disney Concert Hall épiiletegyiittesét nézziik, a tér ,,zeneisége” kelt
elemi hatast: Esa-Pekka Salonen Wing on Wing cimii szimfonikus kolteménye 1ényegében
az épiilet zenébe irdsa. A cimben szerepld szarny amellett, hogy Corinna Hesse értelmezé-
se szerint elsésorban hajozasi terminus, mely a széleré befogasanak legjobb modjat jeloli
(Salonen, 2005), nemcsak angyal-, hanem épiiletszarnyat is sejtet: a zene ahitatos és titok-
zatos jellege mellé (ezt a két szopranszold megjelenése is fokozza) a hajozas allegorikus
értelmezéstomkelege zarkozik fel. A 25 és fél perces zenemt a koncertterem épitdje, Frank
O. Gehry miivészete el6tt tiszteleg. Az épitész megszoélaltatott, modifikalt hangja, mondhat-
nank kissé patetikusan, 1ényegében a beavatott odiisszeuszi emberé, aki a technikai csabitas
szirénjei kozt hajozott ki a kreativitas tengerére. Az altala tervezett épiilet a hullamverést,
a morajlo tengert, az dramlast, magat a targyiasult kihivast idézi, egyike a kortars épitészet
vitathatatlan remekléseinek. A zene kettds térképzetet kelt: az épiilet fizikai és metaforikus
valosagaét. A mi felénél zenei 1épcséfokok sokasagat érzékeljiik, vagy ha tetszik, a tudat
megnyild orvényeit, melyek az emberi hang zsongasaban és az angyali szférat megidézo
harangkondulasban oldodnak fel. Az 6rvénylés, a fokozas, a felismerés, a tudatosulas és
a racsodalkozas gesztusrendszereit miikodteti. A szirénhangok eltlinése ¢s felbukkanasa
a viz dsprincipiumanak kiemelésére is szolgal. Mar Horatius kikel egy 6dajaban a tenger
istenét hajokkal haborgatdé ember Onhitt tudasvagya és vilaghoditd birtokvagya ellen, s
ramutat a hajozas technikai tokélyének latszatos mivoltara. Salonen ezért is rendeli az épi-
tész munkaja mellé¢ az angyalokat, a misztika mellé a szakralis tudast. A szirének csabitasa
az Onpusztitast is megidézi, de a heroizmus lehetdségét is magaban hordozza. A fantazia
lényeinek megjelenését ellenpontozza az emberi hang tagold jelenléte és egy dél-kaliforniai
halfajta félelmetes hangjanak belekomponalasa a miibe: az ember pozicidja kdztes, 6 mar
kilépdben van a természetbdl, 6 mar a technikai vilag univerzumaban €l s erre a szinte
akvariumma valtozo épiiletben megelevenedod, énekld hal dobbenti ra.

A zenei lejegyzés konvencidi régota lehetdvé teszik egy-egy személy nevének zené-
be irasat: ez hagyomanyosan is megtdrténhet, mégpedig a notacion, a konvencionalis
jelrendszeren beliil. A notacio és a zenei grafika (egyszertisitve: egyértelmtl jel és asszo-
ciativ kép) elkiilonitését Ligeti Gyorgy végezte el, noha elismeri, hogy a két technika
idonként talalkozik. A notécié jelrendszer, mely a zene létrejottét eredményezi, zenei
viszonyokat ir le, a zenei grafika ezzel szemben nem alkot jelrendszert, ugyanakkor
abrazolhat olyan folyamatokat, melyek az asszociativ alapt zene 1étrejottéhez elenged-
hetetlenck, am a zenei grafika nem transzformalhato, értéke ,,sajat magaban van: abban,
hogyan jelenik meg mint esztétikai targy, és hogy milyen mindségli mint vizualis alak-
zat” (Ligeti, 2010, 199. 0.).

Van olyan eset is, tehetnénk hozza, amikor egy partitura notacio ¢és grafika fel6li kettds
olvasata teljesen egyenértékii. Sylvano Bussotti Raragramma cimli opusdnak partitiraja
Iényegében a RARA sz6 szines grafikai megjelenitése a kottavonalak terében: a partiti-
ra itt tehat nem pusztan hanganyag, hanem egyuttal latvanyos, szines kép is. Itt 1étezik
hagyomanyos értelmli notacio is és grafika is: a latvanyban létezd kép a megszolalas
maga, a zenébe irt név a notacioban bujkalo grafika. Szemléletes és céliranyos lejegyzés
alakul 4t hangzason tali képpé, egy a zenei narrativan él6skodd képi hipernarrativa valik
itt vildgossa. Bussotti természetesen inadekvat notacidt is alkalmaz (Pieces de chair 11.),
illetve latszolagos mintazatok nyoman general grafikus értelemben ihletd forrast, mely
alapjan a zenész komponalja meg a miivet, melyet aztan akar hagyomanyos(abb) notaci-
oval is le lehetne jegyezni. A zenei grafika lényegében architextualisan a notaciora vezet-
het6 vissza, de térfoglalasi agresszivitasanak koszonhetéen kisebb-nagyobb mértékben
fel is szamolhatja azt.
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A kép lehet grafikaként, vizualis kompozicioként értelmezett partitira, illetve (mint
Stockhausennel kapcsolatban emlitettiik) a zenei megvalosulas folyamataban kialakitott
targy. ,,Cage partiturai olyan zsenialisak, olyan gyonyoriien cirkalmasak voltak, hogy
muzeumokban allitottak ki dket” — irta H. C. Schonberg (2006, 632. o.).

A zene képpé valasaval ellentétes iranyt folyamat a kép vagy targy zenévé valasa.
John Cage hires Atlas Eclipticalis cimii miive pl. a csillagtérkép (Antonin Becvar cseh
csillagasz 1958-as atlasza) €s a kotta, illetve a zenei notaciora hasznalt papir mintazatai-
nak egybejatszasan alapszik, de olyan kompozicio is sziiletett, mely kdzvetleniil a nota-
ci6s papir hibaira épiil. Cage Ryoanji cimti miivének alapgondolata a tér zenei transz-
formdcidja: a zeneszerz0 altal észlelt 15 ko atrajzolasan alapszik.

A lirai szoveg helyzete zenei térben kiilondsen bonyolult a tératlépési stratégiak tiik-
rében.

Nemegyszer a lirai szoveg elveszti dnazonossagat, dnmagan tuli jelentésekkel telito-
dik — a zenei tér felemészti, amennyiben a lirai szoveg kiilondsen ,,agressziv”’ zenei térbe
kertil. Morton Feldman (2000) Neither cimii operaja példaul teljes egészében felemészti,
szotagfoszlanyaira bontja Samuel Beckett librettdjat: egy tizenhat soros verset. A darab és
a vers is az identitas és az arnyékidentitas, kiilsé €s bels6 arnyak, érzékletek analizisével
foglalkozik. A kimondhatatlansag, az én otthontalansaga, kirekesztettsége idegen térbe
helyezve abszolut kiszolgaltatottjava valik az érzéki észleleteknek, benyomasoknak,
melyek az opera belso cselekményét donto részt kiteszik. Beckett verse szinte szotagok-
ra, hangokra lebontva jelenik meg az opera egyes részein. A mu kiméletlen ismétlések
¢és sokszor egyenesen monoton, lassan mozdulé modifikacidk sorozata: egy-egy tonalis
gesztus lebontasanak folyamata a szopran széveglebontd tevékenységével dsszhangban
nyulik az elviselhet6ség hataraig. A szoveg egésze a hallgatd szamara kevéssé €szlehetd,
annak hangulata ¢s rejtett tartalmai viszont annal inkabb feltarulkoznak el6tte: az intimi-
tas poresége valoban sokkolo erejii lehet, ha megfelel6 rendez6i koncepcioval parosul.
Az idénként depressziv, halk dinamikaja, maskor kifejezetten hipnotikus erejli, éterinek
hangzo zene egyszerre nyujt kommentatori teret a 1ényegében értelmileg érzékelhetetlen
szoveghez, és egyszerre kebelezi be, avatja 6nnon terének tajékozodasi pontjaiva a ron-
csolt fragmentumokat.

»en azt szeretném, ha minden darabom egyforma volna, de hianyzik belélem az
ehhez sziikséges onfegyelem. Azt szeretném, ha darabjaim mindig ugyanazt a terii-
letet jarnak be. Egyetlen 0j hangszer belépése mar mindent megvaltoztat” — nyilat-
kozta Feldman (Varga, 1986, 120. 0.)

A Neither egy lelkiallapot-kiaradas, mely a belsé koncentracié diadalaként analizal egy
bonyolult, teljességgel mindvégig kiismerhetetlen tudattartalmat, de hat a hatarozatlan-
sag, a dontésképtelenség lirai elemzése eleve nem is jarhat tilsagosan hatarozott felis-
merésekkel. A darabot az indeterminizmus jellemzi: célja egy 1j idéérzet megteremtése
a mi megszolaltatasi modjainak felszabaditasa, valamint a hangok, struktirak egymastol
valo fiiggetlenitése révén. Az azonosithatésag hianyanak poétikus €s teremtd energi-
at tulajdonitd zeneszerzok a kozombos kiilvilag véletlen zaj- és zenei effektusai felé
fordulnak, mikdzben a forma teljes egészében megnyilik, és felszdmolja zenetorténeti
beagyazottsagat.

A szdveg primatusdnak megsziintetése, a konkrét jelentés helyett asszociativ/érzelmi/
metaforikus oldddas, beleveszés korabban is ismert stratégianak szamitott: ,,A 20. szazad
elso felében sziiletett vokalis miivek tilnyomo részében a szerzok tovabbra is a »szoveg-
megzenésités« feltétlen elvéhez ragaszkodnak: a jelentést hordozé hangzokat egy vagy
tobb, pontosan rogzitett hangmagassagban énekelendd hangnak feleltetik meg” — irja
Worner (2007, 582. o.), majd felhivja a figyelmet a schonbergi énekbeszédre, illetve a
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Debussy-féle ,,boccachiusa dalra”, melyben a zeneszerzd a szotestekbdl csak a magan-
hangzokat hasznalja fel. A szoveg els6sorban zenei konstellacio lesz, ,,hanganyag”,
formai értelemben azonban térmeghatarozo is lehet (pl. antitetikus szerkezetek, szélam-
szabalyozas, repetitiv gesztusok) — a zenei tér materializalja, anyagi Osszetevoire bontja,
majd fokozatosan sajat részévé teszi. A szovegszerkezet maradhat érintetlen akkor is, ha a
zenei tagolas radikalizmusa eltavolitja az elvben szabalyos szotagszekvencidkat egymastol,
¢s az az értelem rovasara torténd csonkolasnak hat. A fonetikus beszéd és zenei szerkezetek
érzelmi toltete kozott kialakuld dinamika végletekig fokozasa a szoérthetdség megsziinte-
tése (pl. Feldman, Nono muiveiben), melybdl egyenesen kovetkezik a sorrend megbontésa,
illetve az egyes elemek egyidejii egymasra rétegzddései. Az 1j értelem egy 11, fonetikusan
strukturalt, nyelv folotti nyelvet konstrual (pl. Ligeti: Aventures, Nouvelles Aventures).
A térbeli artikulacié formakomponenssé valik, a hang pedig nyelvként mikodik, mikézben
a nyelv hangga, univerzalis jell¢ alakul. A szemantikai helyére az affektiv 1ép: Feldmannal
nem a vers valik operava, hanem az opera jatszodik le a versben.

Ugyanakkor a lirai szdveg rejtett tartalmainak felfedése (értelmi szempontbdl akar)
tovabbra is lehet zeneszerzodi feladat. Ilyenkor a szoveg a zenei térben leplezddik le, mint
pl. E6tvos Péter Atlantis cim(i miivében Weores Sandor kriptogrammaja:

,»a latATLAN TISZta vilagért

mely nem az évekkEL SULLYEDT habokba a redétlen szerelMI KORszakért ami
folyton elsotétiilt

igy sziilte a TORT ENT a vilagtalant s a térzs NEM IS MERI egymasban feloldani
tobbé

a semmibdl éleSEN KIalt”

Eo6tvos egy bariton és egy fiuszopran egybehangzo duettjeként szdlaltatja meg a szoveg-
részt: a torzsszoveget a férfi, a kriptogrammat a fiu énekli. Az elsé tételben szerepld,
értelmi egységekbe nem szervezddo szotagok érteleminvazidja ez, a szoveg genézisének
kozmoldgiaja. Ez a teremtédés-allapot a teremt6do értelem mindenkori egyértelmiisithe-
toségének katasztrofaja is.

A zenei tér a zenés szinhazban kezdettdl érvényesiil: ez a szinhazi tér részint 6ssz-
miivészeti jellegli, részint (torténeti értelemben) a szamiizetés helye (nem vokalis miivek
esetében). A lirai szovegek operai térbe keriilve epikasodasnak indulnak: a zenei/dramai
tér természetszerlileg hipernarrativaba szervez ,,fliggetlen” szovegeket is. A lirai szoveg
ilyenkor 6nmagan tuli dimenzidkat nyer, s 6nazonossaga az oldodo fliggetlenségbdl
atcsuszik a zenedramai konstellacioba. E szovegek — Lawrence Kramer fogalmaval élve
— hermeneutikai ablakokként funkcionalnak, melyeken keresztiil a zenébdl kilatni a ,,tar-
sadalmi-szellemi valésagba” (Kodaj, 2005, 131. 0.). A hermeneutikai ablakok harmassa-
gabdl (textualis elemek, idézetek és utalasok, strukturalis tropusok) épp a szoveg tlinhet a
legegyértelmiibben megragadhatonak. Kurtag Gyorgy (1995) Keringé cimli darabja pél-
daul Pilinszky versmondasanak sajatos kiséretévé valik: Pilinszky szavalata valdjaban a
nyelv zenéje, a vers atlépése a zene terébe, mikdzben a (megkett6zott) zongora varatlanul
a vers textusanak és formajanak megelevenedése lesz (,,A zongorat befutja a borostyan™).

A lirai szovegekbol felépitett hagyomanyos zenei/dramai/szinhazi térre szolgaljon pél-
daként David Del Tredici Brother cimii operaja.' Del Tredici miive nem vérbeli opera,
sokkal inkabb egy dramatizalt, dramatizalhato, nyolc szdvegre épitett dalciklus, noha a
munkat a szerz6 maga is szinpadi miivei kozt tartja szamon. John Kelly, az §sbemutatod
eléaddja és a szovegkonyv Osszeallitdja négy sajat, a meleg szerelmi és szexualis élet és
a nagyvaros viszonyat taglalo szubkulturalis karakteri versét is beiktatta. Egy szerelmes
homoszexualis férfi lelki vildgaba nyeriink betekintést, a s6tét barok maganyaba, a meleg
fiird6k vildgaba, a tarsadalmi elszigeteltség, a tavkapcsolat kinjaiba. A *brother’ sz6 ero-
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tikus toltetet nyer, mikdzben Osszes mas jelentésarnyalatat is meg6rzi. Az els6 kdltemény
(Kelly miive) irdatlan egocentrizmusaval tiintet. A ,,Szerettem” témondattal indulo és az
,Elni fogok” fordulattal zaruld vers izokolonok sorozata (minden sor azonos nyelvtani
szerkezetil), mind a huszonnyolc sora az ’én’ szoval kezdddik. A zenei térben idegesitden
hangsulyossa tett én lassan kivonja magat a koherensnek vélt identitas fennhatosaga alol.
Ezt egy Ginsberg-vers (Personal Ad) koveti, mely 1ényegében egy hirdetés szovege: az
én itt mar hatarozott identitast kap, igaz, a megnyilatkozasi formahoz illden stilizaltat.
Kelly ujabb versei kovetkeznek, melyek a 1étszorongatottsagrol épptigy tudositanak,
mint a titkos szerelem koriilményeirdl: ,,az ajtot jol bezarni, ez itt a szabaly / elrejteni
a szégyent / és visszafogni a szamkivetettséget / egy fél orara / ebben a minimotelben /
ebben a koszos sotét szobaban”. A koszos szoba titkos terét megjelenité zene a zartsag
és a kontrollalhatatlan spontaneitas dinamikajara épit. Paul Monette kolteménye (Here)
egy dobbenetes sirato és kesergés az AIDS-ben elsorvadt partner (Roger Horowitz) hala-
lan, Jaime Manrique verse pedig egy fiatalon, homoszexualitdsa miatt megkinzott és
brutalisan megolt meleg fiti, Matthew Shepard (1976—1998) sorsan keresztiil szembesit a
huszadik szdzad végén még mindig eleven homofobia kérdéskorével. A privat tér tarsa-
dalmi térré tagitasa az én-ek feldl elgondolt mi- és 6k-strukturak megkonstrualasa miatt
valik érdekessé. Matthew Shepard lelke a kdlteményben elhagyja a meggy6tort testet és
a mennybe szallva megdicsdiil: a szakralis tér utalasos zenei megformalasa ismét herme-
neutikai ablakként funkcional. A mii hetedik egységét Lewis Caroll Aliz Csodaorszagban
cimii miivének megidézése koveti (Acrostic song), majd ismét Kelly-vers kovetkezik,
méghozza a cimad6, fajdalmas hangu koltemény. A foldrajzi tadvolsag miatti kesergés és
a keserves nosztalgia, illetve konnyes emlékidézés kétségbeesett segélykialtasként hat.
A dal végén egy hang olaszul elszamol 1-t61 13-ig (tredici), megidézve, illetve kimondva
a zeneszerzO nevét.

A lirai szoveg a leggyakrabban metaforikus zenei térbe keriilve nyer uj egzisztenciat —
a lirai szoveg koltoi térképzeteket kelt, vagy ekpraszisz jelleget 6lt, a metaforikus zenei
tér és a szoveg ,terei” talalkoznak.

Luigi Dallapiccola (2003) Ulisse ciml operaja, mely l1ényegében Kavafisz Ithaka
cimil versének szétirasa és szétszalazasa, Francois-Gildas Tual 6tletes megfigyelése sze-
rint a megfeszitett ij ivéhez hasonlatos szerkezetet mutat, melynek két sz¢éls6 feszpontja
Kaliipszo 1¢legzetelallitoan szép nyitd ariaja (,,son soli, un’altra volta”) és Odiisszeusz
zeneileg rokon zaré monolodgja (,,no, non sono le Furie ad avventarsi”), a Poszeidon
hatalmat megidéz0 zenekari részlet a Pénelopé ¢és Odiisszeusz taldlkozasat megjelenitd
zenekari betét szimmetrikus megfelel6je, ahogy Nauszikaa labdajaték-jelenete is roko-
nithaté Melantho bizarr (halal)tancanak zenei megformalasaval. Az Odiisszeusz-torténet
kozponti képe: az ij felajzasa zeneileg rajzolodik ki az opera zenei terében. Ez a hangzasi
struktirakkal kirajzolt ,,kép” mintegy vizualizalja magat az operat is, azaz az id6 ismét
érzékelhetd térré valik. S e térszerkezet rejti magaban a mi kdzponti szimbolumat, az
értelmezhetdség egyik gocat.

Ligeti Gyorgy (2010, 121. 0.) Webern 6tddik bagatelljének kromatikus mezejét ana-
lizalva jut arra a fontos kovetkeztetésre, hogy Webern ,,a szimmetrikusan elrendezett
hangkozoket aszimmetrikusan vezeti tovabb. Zeneszerzdi gondolkodasanak alapjat
egy szigoru konstruktiv gerinc alkotja, ezt azonban a megkomponalt formaban elfedik
a tobbé-kevésbé szabadon kialakuld struktirdk. Ez a fajta zeneszerz6i munkamddszer
se nem erdltetetten rendezett, se nem teljesen kotetlen: a szabadsag ¢és a rend szeren-
csés egyensulya valosul meg benne”. Ligeti felhivja még a figyelmet a bels6 harmoniai
atrétegzodések szerepére a harmoniai mezOk hatarain beliil és azokat athagva. Ezt egy
remek hasonlattal szemlélteti: a pokhalo-effektussal, melynek 1ényege, hogy egy lazan
széthuzott pokhalonak eldszor csak a mintazata torzul, de a szalai nem valtoznak, ha
viszont erésebben huzzuk szét, a szalak is megvaltoznak, egyesek elszakadnak, masok
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a szomszéd szalakkal alkotnak gomolyokat. Az 0j szerkezet szabalytalansagaban Orzi
az egykori szabalyossagot. Wedres atonalis-disszonans jellegii, a kritika altal értetleniil
fogadott Tizenkettedik szimfonidja pontosan ilyen szovegpokhalo: a harmonikus szoveg-
mezon egyszer csak irdatlan lyukak keletkeznek a szovegtdgulas kovetkeztében (béveb-
ben 1d. Csehy, 2013). Wedresnél is érzékelheté a hagyomanyos forma, a rejtett szimmet-
ridk (rekonstrualhato) rendszere, de a torzulas evidens jelenléte is. A torzulds mértéke
azonban nem olyan mértékii, hogy ne lehetne visszakdvetkeztetni a ,,roncsolas” el6tti
allapotra magara. Weoresnél a nyelv, a forma és a miifaj mitoszardl van szo, azokrol az
elmosodasoktol, atttinésekrdl, athallasokrol, melyek az értelmezhetdség iranti elkotele-
zettségiink manidkussadganak allitanak gorbe tiikrot. A szoveg teljesen zenei szervezett-
ségii lesz: az értelmi kondicionalas marginalizalodik, illetve asszociativ marad. Maga a
kolto ezt igy Osszegzi: ,,Ez 6t tételbdl all. Nem irodalmi, hanem zenei motivumra épiilt,
nagyon egyszerii motivumra: alma ring az agon. Ennek variacioi és permutacioi utan
végiil mas szdanyagra porlik szét a vers.” (Weores, 1993, 307. 0.) A versvégi ,,magikus
négyzet” parddiabol konnyen eljutunk Webernig:

sator

a répa
téved
opera
flotas

Azaz:

sator
arepo
tenet
opera
rotas

Anton Webern Ut a tizenkét hanggal valé kompondldshoz cimii hires, 1932. marcius 2-an
megtartott eléadasanak végén is felbukkan a magikus négyzet, hiszen ebbdl a kubus-
bol kiolvashat6 a tizenkétfokt technika Iényege maga: a sor (Reihe), a tiikorforditas, a
rakforditas és a tikor-rakforditds egyenértékiisége. Maga Webern (1965, 99-100. o.) is
felhivja a figyelmet a dodekafon komponalas, illetve a szerializmus egyes technikainak
irodalmi gyokérzetére: ,,...ez nem csak a zenében van igy. Analdgia erre a nyelv. A leg-
nagyobb lelkesedéssel toltott el, hogy Shakespeare-nél a szokezdd hangokban és rimek-
ben szintén ilyen dsszefliggések vehetok észre. S6t még rakforditdsu mondat is akad”.

A magikus négyzet roncsolt szovegtere mintegy ,,megfejtése” lesz a Wedres-vers zené-
jének. Magikus karakterti képi forma megzenésitésére példa Magolcsay Nagy Gabor
egyik mandalajanak Hérincs Daniel altali zenébe irdsa: a mandala koérformaja és a kvint-
kor adta hasonldsagi analdgia generalja azt a variaciésorozatot, mely a szavak varialhato
hangtestének kapcsolodasi lehetdségeit determinalja, s a kor szabalyos terében lezajlo
mozgasok analizisévé vélik.?

James Dillon (2009) Philomela cimii operajaban a hang képpé valasa kiilondsen erd-
teljes térpoétikat valosit meg. A f6hdsnét megerdszakolasa utan megfosztjadk a nyelvé-
t6l, igy az éneklésre is képtelenné valik, marpedig az éneklés az opera elemi 1étmodja.
A nyelv kitépése, a nyelvtdl valé megfosztottsag allegorikus értelmet nyer: a 1étezés
szotlanna tétele, a verbalis halal nem feltétlentil zarja le a kommunikacios lehetoségeket,
¢és korantsem jelenti a torténetmesélés végét. A hang képpé alakulasa 1ényegi atvaltozas
a hatalmas ivii atvaltozas-torténetben, melyet az artikulalt vagy artikuldlatlan hang és a
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csond vagy a csond felé tartd horgés kidolgozott ellentéte mélyit tovabb. ,,Philomela,
a dalok szerelmese, nem képes énekelni, s igy a kifejezés 01j formait kellett felfedezni”
— irta a zeneszerzd, s e bizarr helyzet egyszersmind kitagitja az opera kiillonleges hang-
zasvilaganak lehetdségeit, mely kivalt a nyelv kivagésa utani tatogo, elektronikus hang-
foszlanyok bejatszasaval kiegészitett tercettben akkumulalodik. A darab egyik kulcsképe
a ,,sz0v0sz¢k”, mely 6nalld zenei nyelvet kap, s ez a metaforikus targy valdésagos emblé-
maként uralni kezdi a darabot. Philomela a nyelvét keresi, és igy énekel: ,,O, anyam, hol
van az én nyelvem? A mindent elnyeld tiszta r hiivelyében.” A nyelv nélkiili éneklés, a
nyelv fiiggetlenedése és feloldodasa a semmiben a szoveg, a zene, a szovet materialita-
sénak elemi nytgét érzékelteti.

A zene térré és a tér zenévé transzformalasanak szamos modjat ismerjiik: a fenti
eszmefuttatas természetesen csak vazolni képes a probléma Iényegi vonasait. A konk-
rét térrel dolgozo, azt a formaba applikald zenei megoldasok mellett az imaginarius és
metaforikus terek jelentésteremto ihleterejét lehetetlen nem figyelembe venni még akkor
is, ha a zenetorténet hosszabb, klasszikus vonulata (leszamitva a szinhazi teret) a zenét
elsésorban az id6 és az id6tlenség dimenziodi feldl gondolta el.
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Jegyzetek

" A mii ebben a véltozatban nem jelent meg hanghor-
dozén, am a Kelly-versekre irt dalok és a Matthew
Shepard halalat elbeszélé dal hozzaférhetdk a Secret
music cimi, 2001-ben megjelent Del Tredici-CD-n,
mely a CRI gondozasaban latott napvilagot (878).
A Kelly-versek a Brother, a Shepard-dal a Three
baritone songs cimii sorozatban lelhetdk fol. A Jaime
Manrique versére komponalt dalt Chris Pedro Trakas
énekli, zongoran mindkét esetben maga a zeneszer-
70 kisér. Az Acrostic song szamos CD-n és szamos
valtozatban meghallgathato: a legszebb felvétel Solti
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Gyorgy és Barbara Hendricks nevéhez fizédik (Final
Alice, Decca, 1981, 442 9955), de hozzaférhetd pl. a
Coro kiadasaban megjelent Samuel Barber: Agnus
dei. An American collection cimt 2005-ben kiadott
albumon (16031), vagy a Crystal gondozasaban
1995-ben megjelent Bach and noodles cimin (657)
is pl. szaxofon és zongora valtozatban.

> A mii prezentacioja a debreceni KULTmiihelyek
Orszagos Konferencidjanak Irodalom és interdiszcip-
linaritas cimi iilésszakan hangzott el.




