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A koltoi nyelv halaltanca

Baka Istvan Halal-bolero cimii versciklusdarol!

Papp Agnes Kldrdnak a szerepversekre és Nagy Gdbornak a Baka
Istvan koltészete korszakoldsdra vonatkozo fogalomhaszndlatct
alapul véve az ldthato, hogy mig az egyes Riteteket tekintve az
0sszegz0 és 1j poétikai utakat nyito Egtdjak célkeresztiének az iij
versei a Farkasok ordjaval alkotjdk az 1ijabb, a mdsodik
pdlyaszakaszt, a Tajkép fohasszal cimii gyiijteményes kétet alapjdan
drnyalva a ciklusokbol épitkez6 koltészet szakaszoldsdt, 1igy vélem, a
Halal-boler6 és a Tajkép fohasszal cimii ciklusok mind a versnyelv,
mind a szerepjdtszds tekintetében dtmenetet képeznek a Doblinggel
lezdrulo cikluskompoziciok és a Liszt Ferenc éjszakai, a Yorick
monologjai, a Farkasok ordja és Az Apokalipszis szakdcskonyvebdl
cimii ciklusok kozott. Elokeészitik, poétikailag megalapozzdk a szigorii
metaforarendszert fellazito, a zaklatottabb, hosszabb lélegzetveételii
groteszk-ironikus versnyelvet is, amely majd Baka maszklirdjdanak a
meguvdltozdsdt is jelenti: az egyszeri maszkversek helyett teljes emberi
sorsot ldttato szerepuversciklusok jelennek meg, és felerésodik az
apokaliptikus hang (Papp, 1996, 78. o.; Nagy, 2001, 14. o.; Vords,
1997, 183. o.).

palyédjanak nem latvanyos, de hatarozott atalakulasat jelenti: egyrészt tovabbviszik

ennek a koltészetnek a haléllal valo eljegyzettségét, az apokaliptikusra hangolt
kultara terrénumait, ralelve masrészt a nyelv uralmat és a nyelvet mint egyetlen lehetsé-
ges, ¢lhetd 1étet jelentd szonettre, valamint arra a groteszk-ironikus, a metaforak rendsze-
rének zartsagat fellazitd versnyelvre, amely e koltészet szerves fejlddésének kdszonhe-
tden 1j poétikai dimenzioban, a fiktiv alakokat felsorakoztato, atir6-tijrateremtd, ciklus-
nyi szerepverseket eredményez6 koltéi szolamokban teljesedik ki.

A Haldl-bolerd a kotet korabbi ciklusaihoz hasonldéan cimével nemcsak kijel6li a
beszédhelyzetet, megteremtve a szerepjaték feltételeit, és ezen feltételek egyikeként a
ciklus cimadoé versével keretbe helyezve a kompozicid egészét, hanem a nyelv — annak
képszerii viselkedésével kapcsolatba hozhatd — dnreflexiv képességét is aktivizalja, fel-
hivva a figyelmet, hogy a ciklusban a halal elsésorban nem a koltdi beszéd targya, hanem
az azt meghatdroz6 mindség, a koltdi nyelv 1étmodja. A haldl bolerozik, azaz koltészetet
teremt, at- €s Ujrair, igy a cimbeli kép a vers- és ciklusszerkezetet, s6t az egész koltészetet
alkotd cikluskompoziciét is metaforizal(hat)ja. A bolerd természete szerint az egymast

.....

ﬁ Halal-bolero és a Tajkep fohdsszal jelzik azt a kettdsséget, amely Baka koltoi

torténés, amelynek soran a korabbi miivek — nemcsak a Baka-koltészet szovegei, hanem
a tagabb értelemben vett (irodalmi, miivészeti, torténelmi stb.) hagyomany — motivu-
mai, kompoziciés eljarasai, esztétikai mindségei, szerepvaltozatai, -sz6lamai allanddéan
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visszatérnek gy, hogy mindig ujabb aspektusokkal, értelmezési lehetdségekkel egé-
sziilnek ki, gazdagodnak, egyetlen nagy harmoniat, Baka polifonikus koltészetét ered-
ményezve.” Ez az esztétikai gazdagsig a haldl kultiraja révén teremtédik, amely maga

Amennyiben a koltoi nyelv
reven vdlik hozzdférhetove élet,
haldl, vilag, énértés stb., akkor a

haldaltanc miifajahoz kétheto
Halal-boleroban és dltaldban a
haldltdnc regiszterében megszo-
lalé Baka-koltészetben a kultii-
ra, az irodalom kiilénbozo
doméniumaiba valo aldszdllds
a let hatdraival, hiabavalosagd-
val szembesit, ugyanakkor
ennek a vilagnak a szépseg
megtapasztaldsdt lehetové tevd
képei, szerepjdtékai arra hivjdk
fel a figyelmet, hogy az igy kelet-
kez6 vers, kultiira érték, amely
az értéktelen vagy a kétségbeej-
16 felmutatdsdaval azt dllitja: az
alkotds, a kéltoi nyelv a letmeg-
érteés és -felejtés egyetlen lehetse-
ges kozege, amely beavathat a
letezeés titkdba; olyan univer-
zum, amely szembesit a vildg
természetével. Ez a szembestilés
egyszerre léigazdagito, katarti-
kus kaland és a ktilonféle szere-
pekben artikuldalodo fdjdalmas
pokoljdrds egyéni, k6zbsségi és
egyetemes viszonylatban. A cik-
lus kéltemeényei ennek a tobb-
szintes ttnak a stdcioi.

is nyelv 4ltal teremtett.> Amennyiben a kol-
téi nyelv révén valik hozzaférhetové élet,
halal, vilag, 6nértés stb., akkor a halaltanc
mifajahoz kotheté Halal-boleroban és alta-
laban a halaltanc regiszterében megszolald
Baka-koltészetben a kultura, az irodalom
kiilonb6z6 doméniumaiba valé aldszallas
a lét hataraival, hiabavalosagaval szembe-
sit, ugyanakkor ennek a vilagnak a szépség
megtapasztalasat lehetéveé tevé képei, sze-
repjatékai arra hivjak fel a figyelmet, hogy
az igy keletkezd vers, kultara érték, amely
az értéktelen vagy a kétségbeejtd felmutata-
saval azt allitja: az alkotas, a koltdi nyelv a
létmegértés és -felejtés egyetlen lehetséges
kozege, amely beavathat a 1étezés titka-
ba; olyan univerzum, amely szembesit a
vilag természetével. Ez a szembesiilés egy-
szerre 1étgazdagitd, katartikus kaland és a
kiilonféle szerepekben artikulalodo fajdal-
mas pokoljaras egyéni, kozosségi és egye-
temes viszonylatban. A ciklus kdlteményei
ennek a tobbszintes Utnak a stacioi. Miifaji,
formai és motivikus sokszinliségiik, a sze-
repvaltozatok sokfélesége a Ravel, Cho-
pin, Debussy, Bizet miiveire komponalt, a
variaciora mint kompozicids elvre épiilé
boleré-ciklus dsszhangzattanaban megte-
remti a polifénia harmoéniajat, mikdzben
a versek a halal fel6l a 1étre, a kultarara,
a Baka-poétika, a koltdi nyelv szépségére
engednek racsodalkozni. Az egyéni, nem-
zeti és egyetemes létdilemmat megszolalta-
to koltemények kiilonbdzo beszéldinek szo-
lamai a tematikai egyezésen tul a halaltanc
miufajanak regiszterében, az apokaliptikus
vilagérzékelésben és az ezt artikulald koltdi
nyelvben valnak egységessé.

Az apokalipszis nagyszabasu latomasa
a ballada mtfaji hagyomanyahoz kothetd
Teépéscsinalok cimi kdltemény, amely, meg-
nyitva Baka koltészetében a démoni vilé-
got lattatod alkotdsok 1Uj sorozatat, a balla-
dai anyagot liraian formalja. A Munkacsy

Mihaly festményének egyidejliségét dramai hatdst jelenetsorra alakito* versbeli esemé-
nyekrdl csak feltételezéseink lehetnek.> A balladai homaly azt sejteti, maga a ko1t6i nyelv
teszi hozzaférhetetlenné a 1ét értelmét, titok marad, hogy van-e értelme, és ha nincs, miért

nincs.
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A Kondor-festményeket idéz6 Angyalban a vilagvégi tajnak mar diszletei sincsenek,
a civilizacio hulladéka boritja. Az apokalipszis targyiassagai a Baka-vers dikcidjanak a
megvaltozasat is jelentik, a szétdult mondatok, toredezett mégis-formak megjelenését
(Lator, 2000, 172. 0.). Baka koltészetének arrdl a torekvésérdl van szd, amely a targyias
kifejezés felé vald fordulasban ragadhaté meg (Lator, 2000, 171. 0.), ami a kifejezésmod
targyiassa valasat jelenti, nem objektiv lirat, vagyis a maszkként megképzddd beszeld
kozvetettsége ellenére a szerepjatszé megszolalas keretében fenntartja a lirai kozvet-
lenség latszatat. Ennek fényében az angyal (Baka Istvan angyalairdl 1d. Szigeti, 1998a,
1998b) ugy értelmezhetd, mint a ,,megvaltozott alkotdsmodban is tovabb €16 metafo-
ra-eszmény allegoridja” (Nagy, 2001, 41. o.), amely a ,,szétdult mondatok™ kdzott transz-
cendens tokéletességként a tokéletesnek gondolt nyelv eszményét 6rzi. Akar a vers lirai
beszéldjekeént, akar az alkotd lirai én produktumaként interpretaljuk, nem torekszik arra,
hogy az dnreflexivitas ujabb koreit megnyitva bevonja az errdl sz0l6 verset a keresztény
mitologiaval (csak) metaforizalhatd tokéletes nyelvképzetbe, sokkal inkabb annak tudo-
masul vételérdl van sz6, hogy a civilizacio pokol (Szigeti, 1998a, 28. 0.), és ezt a vilagrol
szerzett tapasztalatat a vers anyaga is érzékelteti ugy, hogy Baka nem alkalmazza a koz-
pontozast (Nagy, 2001, 43. o.; Szigeti, 1998a, 28. 0.). Bar a Baka-koltészet itt még nem
hajland6 lemondani az angyalrol, vagyis a metaforikus versbeszédrél, amely az isteni
nyelv szellemét 6rzi, drizheti, mégis palinodikus jellege, a k61tdi nyelv megvaltasra valo
képtelensége artikulaloédik a modernség ellenében, arra utalva, hogy a metaforikus vers-
nyelv ideje elmult (tehat Baka koltészete ,,korszertitlen™!).

Mig az Angyalban a f6ldi vilag szeméttelep, a megvaltatlan civilizacié metafordja,
amelyben az angyal altal megtestesitett isteni nyelv, a metaforacszmény nem jut gyo-
zelemre, addig a Halottak éjében pusztan az aktivizalodik, ami a koltdi nyelv szamara
hozzaférhet6: a vilag démonikus volta. A vers azt a népi hiedelmet idézi, amely szerint
¢jfélkor megnyilnak a sirok, a holtak visszatérnek az é16k vilagaba (,,de most a deszkak
szétesd / tomlocét elhagyjak s birokra / kélnek veled mulo id3”), de visszatérésiik nem
oromteli, mert a mulo id6 ellen harcolva létirigységiik halalukra emlékezteti dket, az é16-
ket pedig a természetként metaforizalodo halal a nemléttel szembesiti: ,,hallgatjuk csont-
ujj verdesi / es6 a paras ablakot / s gy(il6lkddon egymast lesi / egy éjen at élo s halott”.
Latszolag ugyan megnyilnak, Ggy tiinik, atjarhatova valnak a 1ét hatarai, az utolso két
sorban id6tlenné tdgulod szituacid allanddsaga azonban arra utal, hogy viszonylagossa
valik, ki €16, ki halott, és a léthatdrok — amelyek a nyelv hatérai is — athdghatatlanok.
Marad a nyelvben, a nyelvnek val6 kiszolgaltatottsdg, és ami az Angyalban elébb sej-
telemszer(, majd nyilvanvalo veszélyérzet, az a Halottak éjében egyértelmiien artikula-
l6dik: hiaba a kisérlet a mulo id6 legydzésére, nincs hir a fentrdl, csak a f6ldi van, amit
ellep a fold alatti, az isteni nyelvet, a révbe érést a kdltdi nyelv démonizalodasa feledteti,
teljesitménye annak kimondasa, hogy az ember, a vilag, a nyelv a Satan uralma alatt él,
megvaltodasa lehetetlen.

Ezt a kozmikus méretii pusztulasi folyamatot az egyetlen hasonlatot kitevd Atutazoként
cimii vers az egyén sorsara szabottan szélaltatja meg.® Az 6Snmagét utazoként meghata-
roz6 én nem azonosul az utas szereppel, hanem hasonlitja magat ahhoz. A hasonlat egy-
szerre jelzi a lirai énnek a szereppel valo azonosulasi ¢és attol valo elkiiloniilési vagyat,
¢és azt, hogy sajat helyzetét, szerepét a hasonlé feldl igyekszik megérteni. A szerteagazd
hasonld képsora ,,egy kihtilt varoterem”, a ,,nagyvaros palyaudvarara / keriilt” atutazot
koriilvevd és az altala nem értett nytizsgd vilag (,,kortilnéz és nem érti mért van itt”),
amelyet az atutaz6 nézépontjabol latunk, mikézben nyilvanvald, hogy az atutazo képé-
ben rogzitett nézOpont a lirai éné: ,,Mint aki egy kihiilt varéterem / padjan riad fel téli
reggelen”. A késleltetett fémondat egyes szam els6 személytisége retrospektiv olvasatban
a hasonlé harmadik személytiségét az én dnmegértése kiilsévé tételeként, kiilsé nézo-
pontbol torténd dnmegértéseként interpretdltatja az olvaséval. Az én helyzete bonyolult,
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a vers azt jelzi, hogy a vilagba vetett személyiség ,,nem vonul ki, nem menekiil versbe,
hiszen »atutazoéként« van csupan jelen, a semmibdl a tétovan megnevezett céltalansagba”
(Fried, 1999, 50. o.). Léte siralomvolgy, hiszen nincs benne semmilyen konkrét kapasz-
kodo (Mateé-Toth, 2005, 75. o.), ezért érzi magat a lirai én elveszettnek, helyzetét az okok
nem tudasabol fakadoan kétségbeejtének. Tehetetleniil varja sorsanak alakulasat, hiszen
ha nem ismert szamara az ok, akkor a kovetkezményekkel sem lehet tisztaban, az oksa-
gi viszony felszamolddasa vagy hianya pedig 1étét abszurdda teszi. Megvaltatlansaga,
a megvaltas lehet6ségérdl valo hallgatasa és ezzel annak tagaddsa Baka kdltészete pro-
fan apokaliptikus vilagérzékelésének a kovetkezménye (Nagy, 2001, 207. 0.). Bar a két
vers léthelyzetbeli hasonldsdga alapjan felmeriil annak a lehetésége, hogy Dsida Jend
Nagycsiitortok cimi kolteményéhez hasonldan ebben a versben is profan, 20. szazadi
Krisztus-monologot olvasunk, amely a verset a ciklus tobbi darabjaval egyiitt a bolerdra
hangszerelt poétika késdmodern koltdjének (mint szerepnek) a passiojaként értelmezteti,
a kolteményben nincsenek egyértelmii titbaigazito jelek a beszéld kilétét illetden. A befe-
jezés (,,utazhatom tovabb”) pedig kizarja a megvalt(dd)as esélyét, a versben vald végso
nyugalomra lelést, ehelyett a nyelvbe vetettséget allandd atmenetként, kétségbeejtd
onmarcangolasként, én és a vilag viszonyanak allando Gjraértelmezéseként, az én ijabb
¢s jabb szerepekben torténd Ujradefiniald gesztusaként hatarozza meg, ami nem lezaras,
nem valaszadas, hanem nyitott kérdés, a tovabbi szerepekben valo probalkozas igérete.

Abbdl kiindulva, hogy az Atutazéként cimii kolteményben a lirai elbeszéld aligha tud
rendez0 elvet felfedezni a 1étben (Fried, 1999, 50. 0.), és a folytathat6 ut a szenvedés titja
(Mate-Toth, 2005, 75. 0.), amely — esetleg — a modern koltdszerep passidjaként értelmez-
hetd, a Vordsmarty-téredékek cimi kdltemény gy foghato fel, mint ennek a szerepnek
a megszolaltatasa. A Baka-koltészetben mar Iétjogosultsagot nyert Ady-hagyomanyhoz
kothetéen tigy olvashato a Vordsmarty-téredékek, mint (Baka-)Ady elatkozott kdzosségi
koltoszerepének végitéletet megjelenitd vizidja a nemzetrdl, hazarol. A szerepbeli koltd
alakjat és a kozosségi, nemzeti elatkozottsag gondolatat ugyanis mar az Atutazéként cimii
koltemény is felveti, amelynek nem a kozdsségi kiildetéstudat az ihletdje, hanem az oda-
tartozas megvallasa (Domokos, 1996, 32. 0.): ,kiildetés vagy atok / sodorta erre s honnan
jott hova / meriilt miféle miltba otthona”.

A hagyomanyos szerepversek (Papp, 1996, 78. o.) koziil kiilon csoportot képeznek a
Vorosmarty-versek. Ahhoz a verstipushoz tartoznak, amely a magyar lira kozosségi kér-
déseket megfogalmazoé vonulata, tehat olyan koltészeteszményt képvisel, amely a kdzos-
ségi koltoszerep l1étjogosultsagat allitja, illetve e szerep lehetdségeit kutatja (Kerek, 1982,
31. o.; a Vorosmarty-szereprél 1d. Baka, 2006, 271. 0.). A Viordsmarty-toredékeknek
mar a cime jelzi ezt a torekvést. Mig Vordsmarty neve szinekdochészeriien megidézi a
magyar reformkort, az 1848—1849-es szabadsagharc ¢és a forradalom bukasa utani id6-
szakot, valamint Vorosmarty poétikajanak kozosségi koltdszerepét, amelynek karakte-
risztikus vonasa a nemzet biztatdsa és a nemzet sorsaért valo aggodalom, a ,,toredékek”
utotag befejezetlenséget és befejezhetetlenséget fejez ki. A nyelv korlataira hivja fel a
figyelmet, arra, hogy az egész felmutathatosagara nincs lehetdség, a részek, a toredékek
viszont (még) olvashatok, amelyekbdl talan kdvetkeztetni lehet az egész (nyelvi) esz-
ményére. A cim azt is jelzi, hogy a vers(ek) beszéldje kiilonb6z6 megszolalasmodokban
megnyilvanulo kdzosségi koltd(szerep), de a cimben tetten érhetd a szereppel valo teljes
azonosulas hianya is, hiszen a téredékeket valaki idézi. Az idézé hagyja megszolalni a
Vorosmarty-toredékeket, tehat hallgat, ugyanakkor Vordsmarty poétikdjanak hangja az
ové (is), Vorosmartyként szolal meg, amennyiben szovegbelisége, nyelvléte a hallgatas
torlédésében, a szamozas, az idézés gesztusaban és a citaitumok egymas mellé olvasasa-
nak mikéntjében jelolodik ki. Azonosulés és eltavolitottsag ez a vershelyzet megterem-
tésében, ¢s a textusok idézettségében megragadhatd idézé maga is nyelvi képzédmény,
ami késdmodern vonas a kolteményben. Az evokacio eljarasa nemcsak a cimben, hanem
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a vers egészében megfigyelhetd, amely a szoveg(ek) 1étmodjat jelenti, és az interpretacio
iranyat is meghatarozza.

Az 1. rész elsO szakasza a Szozat tizenkettedik szakaszanak temetésképét (,,S a sirt,
hol nemzet stilyed el”) idézi meg attételesen: ,,A koporsora fold zuhog / A f6ldre oktoberi
zapor”. A kiilonbség abban van, hogy itt nincs gyaszold kozosség. Az inditas tragikuma
a végzet, a kilatastalansag szolamat erdsiti fel, amit a sirasdval vald azonositasban pro-
fanizalt Ur képe is fokoz (,,Kocsmajabol kitantorog / Az Ur a részeges siras6™), hiszen
a halal 1éteseményét jelenti. A blaszfémikusan lattatott ,részeges” Ur félelmetes, hiszen
mivel alapallapota a részegség, a 1ét, a torténelem uraként intézkedései kiszamithatatla-
nok mind az egyén, mind a nemzet szdmara. A masodik szakaszban tovabb szovddik a
vers halalmetaforikaja. A tobbes szam els6 személyl birtokos személyjeles ,,godriink”
visszakapcsolhato ,,A koporsora fold zuhog” és a ,,siras6” képéhez, ami jelzi, hogy itt
egy kozosség, egy nemzet sirjardl van szo, tehat a nemzet haldlanak a metaforaja, s bar
a ,,pezsgdskehely”, amellyel hasonlatot alkot, el6hivja az {innep jelentéskorét, a meg-
személyesitd ,,Vak” sz6 és a ,,Mar megtelt habzd szennyes arral” apokaliptikus vizid
meg is sziintetik azt, a k6z0sség kilatastalan helyzetére utalva. Az ar 6sszekapcsolhat6 az
elsd strofa zapor és a bibliai vizozon képével, asszocialva egyben Baka Sziirkiilet cimi
versének nyitd képét: ,,A menny kilép medrébdl, szennyes arjan / felh6k — felpuffadt
amely Isten groteszk mulatasanak részeként, a részvéttelen vilagnak valo felmutatasaban
gondolhatd el: ,,S a sirt hol nemzet stillyed el / K&szonti Isten a vilagra”.

A 2. részben valtozik a beszédhelyzet, a kozosségi koltd hangja egyes szdm elsé sze-
mélyben szolal meg: ,,Beh mélyre siillyedtem beh mélyre”. A beszédmadd a népkoltészet,
illetve Petofi helyzetdalainak beszédmodjat idézi meg, tehat ez is a szerepjaték része,
hiszen a vers nem alanyi médon szdlal meg: az idézett Vordsmarty-toredék beszéldjé-
nek hangja ez. Az egyes szam elsd személy nem jelent a sz6 hagyomanyos értelmében
vett alanyisagot. A ,,mélyre siillyedtem”, a ,,Sar minden tagom” metaforakban — utobbi
Vorosmarty Az emberek cimli versének mindsitéseit (,,Ez Oriilt sar, ez istenarcu lény!”) a
beszélore szabva individualizalja — mintha a megtébolyult én hangja hallatszana at a 19.
szazadi versbol. A 2. rész lirai énjének egyénitetten, egyes szam elsé személyben idézett
sorsaban pedig mintha az 1. rész nemzetsorsa ismétlédne meg. A jelen—mult kiilonb-
sége az idébeli elérehaladast, a nemzeti, a kozdsségi 1ét tragikusabba valasat mondja
el, amely az én, a kozosségi koltd(szerep) alakzatdba stiritve még erdteljesebb drama.
Ennek a dramanak az érzelmi toltetét noveli a ,,mindenem minden” halmozas és ,,Sar
mindenem minden tagom” metaforikus-metonimikus kép, amely Az él6 szobor cimii
Vordsmarty-koltemény lirai énjének kinjait is megidézi: ,,Szobor vagyok, de f4j minden
tagom; / Eremben a vér forro kinja dal”. A besz¢éld kétségbeesett helyzetében megszolit-
ja Istent. A nemzethez ugyanis nem szo6lhat uigy, ahogyan az Az él6 szoborban torténik,
hiszen a nemzeti k6z0sség pusztuloban van, tehat a kozdsségi koltdszerep érvénytelenné
valik: ,,Oh Isten megtalalsz-e végre / E szortyogé vak csillagon”. Nem az én keresi (az
’én’-be suritett *'mi’) Istent, hanem forditva: azt varja, hogy 6 keresse meg, és valtsa meg,
hiszen helyzete kétségbeejtd, bar kérdéses, van-e értelme ennek a fohasznak, ha Isten
»Iészeges siras0”. A bakasan vordsmartys metaforikus helymegjelolés is kifejezi a lirai
én kilatastalansagat: a ,,szortyogd” melléknévi igenév emberi hangja sszekapcsolodik
A veén ciganybol ismert, a bolygot metaforizald ,,vak csillag” képével, amely Vorosmarty
versében gy jelenik meg, mint az dnmaga vigasztalasara valo felszolitas része, tehat
mintegy kiviilr6l mutat ra a besz¢ld, itt azonban a kozelre mutatd névmas azt fejezi ki,
hogy a beszél6 a nyomorusagban kozelrdl érintett. A masodik stréfaban az elallatiasodast
kifejez6 apokaliptikus taj részletei tarulnak fel az Istenhez sz616 fohasz részeként (,,hiil-
16bort réteken”; ,.diilledt hiillészem tavak™), és ugy tiinik, nagyobb esélye van annak,
hogy az énre meredd vildg, a metaforikus ,,hiilldszem”-ek az énnel kapcsolatba keriilje-
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nek, mint annak, hogy az én kapcsolatot 1étesitsen azzal, akihez fohaszkodik. A nemzet,
az egyén sorsanak irracionalis intéz6jét ,,Egi Vak”-nak nevezi, és azt kéri, mentse meg,
azaz vakitsa meg, hogy ne lassa a vilagot, mert akkor legalabb szamara az megsziinik
létezni. A ,,Vakits meg engem Egi Vak” sor mintha Jozsef Attila Bukj fol az drbél cimii
verse kovetkez0 sorainak atirasa lenne: ,,ljessz meg engem, Istenem, / sziikségem van a
haragodra. / Bukj f6l az arbdl hirtelen, / ne rantson el a semmi sodra.” A Jozsef Attila-i
sorok Baka versében a démonikus létérzékelés kifejezdivé valnak: kidbrandultsagabol
adoddan az apokalipszist6l, a semmitdl valdé megmenekiilés helyett a semmibe vald
menekiilést kéri a lirai én. A Jozsef Attila-vers lirai énje biintetést kér Istent6l, ami hite
szerint megvaltast jelenthetne, itt azonban nemcsak az jelenti a biintetést, hogy az ,,Egi
Vak” nem cselekszik, hanem az is, hogy a besz¢lé nem tud hinni mar egy olyan isteni
képességekkel rendelkezé erd 1étezésében (Mate-Toth, 2005, 73. 0.), aki 6t észrevenné,
hisz ha van is, a vég felé tart6 vilag uralma alatt €1 6 is. A harmadik szakasz Az emberek
cimil kdltemény utolséd két sorat megforditva idézi (,,Nincsen remény nincsen remény /
Az emberfaj tudom tudom / Tudom sarkanyfogvetemény”), és megtoldja egy kozbeve-
téssel (,,...tudom tudom / Tudom...”). A ,,tudom” haromszori megismétlésével a beszéld
szavai 6nnon idézettségiikben visszautalnak sajat pretextusukra. A modositas kiemeli a
lirai én tudatossagat, belenyugvasat, rezignalt keserliségét, és a vilagban benne levoként
tamasztja ala sajat pretextusanak altalanositd igazsagat. Szoveg mutat ra a szdvegre,
mondvan: semmi nincs a nyelven kiviil. Az utolso stréfa is a nyelv uralmat jelzo onidé-
den napom sar mindenem”’), amely azt érzékelteti, hogy az én sarkanyfogléte allandosul
az iddben. A ,,Meglelsz-e engem Istenem”, a besz¢éld lemondod kérdése ezért valdjaban
belsd monoldg, hiszen az ,,Egi Vak-hoz egyszerre tarsul a fehér bot ltal a vaksag és a
vakito fény jelentése. A ,,Fehér bot fénnyel” ugyanakkor az énhez is tartozhat. Eszerint 6
az, akit fehér bottal kellene megtalalnia Istennek. Ez azt is jelenti, hogy a lirai én kérése
meghallgatasra talalt, és hasonult Urdhoz, de igy, a vaksag allapotaban mindketten meg
is sztinnek egymads szdmara. Torl6dik tehat a versbél mind az én, mind az Isten.

A 3. rész els6 szakasza négy kipontozott sor. Ez a szakasz grafikusan is megmutatja a
toredékjelleget. A szakasznak a szerkezetben betdltott jelentdségén tul a kipontozott rész-
nek a hallgatés artikuldlasiban van szerepe. Ertelmezhetd tigy, mint a léte legmélyére jutott
lirai én elcsuklasanak momentuma, mert nem tudja a siras miatt tovabbmondani a szoveget,
ugyanakkor értelmezhetd az Isten versbol valo torlédésének €s az Istenhez hasonult én tor-
16désének grafikus metaforajaként is (a pontsorok mint metaforak). A csend a torlédott énre
és Istenre mutat vissza. Ugy is interpretalhato ez a szakasz, mint a cim kapcsan értelme-
zett Vorosmarty-toredékeket idéz6 én felejtésének a lenyomata, vagy mint a ,,toredékek”
értelmezése kapcsan felvetett nyelvbeli rogzithetdségnek és/vagy a szerepteremtésnek a
kudarca. Ebbé] a csendbél szolal meg a vers utolsé szakasza, amelynek elsé sora (,,Es bér
szemében gyaszkony 1l”) az ,,annak ellenére” jelentésti ,,bar” szoval modositja a pretextust.
A Szozatban a negativ jovokép egy lehetdség felvillantasa arrol, hogy ha el is kell pusz-
tulnia a magyarsagnak, az — annak hdsi multja folytan — a vilag részvétteljes jelenlétében
torténik. Baka versében a ,,bar” szocska a tragikus nemzethalal-viziot groteszkbe forditja
at, amelyben a ,,gyaszkonny” megjelenése a megjatszottsag része. A vers blaszfémikus
befejezése (hiszen a ,,megkdnnyebbiil” egyszerre jelent hanyast, vizelést vagy szellentést)
azt sugallja, a nemzet haldla 6romiinnep a vilag szamara, és ez azért kovetkezhetett be,
mert 6 maga a hibas, hogy nem fogadta meg a Szozat beszéldjének tandcsat. Ezért lehet
a rola sz016 versbeszéd szarkasztikus. Az utols6 szakasz temetkezés motivuma a Szozat-
tal dsszehasonlitva nem joslatként, hanem torténd folyamatként olvashatd, megidézve a
groteszk-démoni halaltanc latomasat, eléreutalva a cikluszar6 Halal-bolerora.

Miutan torlédott a vers textusabol Isten, akihez az én folyamodott, és aki ezaltal maga
is torlodott, a menekiilés kovetkezményeként lehetetlenné valik az egyes szam elso sze-
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mélyli versbeszéd, a ’te’ megszolitasa, tehat lehetetlenné valik a kozosség és a kdzosségi
koltoszerep nyelvbelisége is. Ezért lehet csak toredékekben beszélni rola, vagy még ugy
sem. Ezzel magyarazhat6 a zar6 szakasz személytelensége, amely az elsd, pontokbél
allo szakasz csendjét és az 1. rész személyteleniil megj jelenitett apokalipszisét irja tovabb
és zarja le. Onmaga szerepteremtd gesztusa folott is itéletet mond a szoveg, bejelentve
a kozosségi koltészerep konstrualhatosaganak kudarcat. A groteszk vizio igy a nyelv
pusztulasanak latomasaként is olvashato. A dantei pokol egyre mélyebb korei felé tart-
va, a Vorosmarty-téredékekben a mar korabban sajatta tett, a Fegyverletétel cimii ciklus
verseibdl, a Haborus téli éjszakabdl, a Trauermarsch-bol, a Tépéscsinalokbol vagy mas
versekbdl ismert apokaliptikus hagyomany borzalma tarul fel: most mar egyre gyakrab-
ban ugy, hogy a nyelv is sériil — toredékessé valik vagy torlddik. Eppen ezért nemcsak
a keletkezés tényeivel’, hanem nyelvi-stilaris érvekkel, az épiil6-épitkez6 szerepjatszo
poétika belso logikajaval is magyarazhato, hogy miért keres Baka Istvan koltészete Gijabb
szerepeket, maszkokat a megszolalasra mind a cikluson beliil, mind a kdzdsségi-nemzeti
tematika Gjramondésara Liszt Ferenc maszkjaban.

Miutan a Vordsmarty-torekékekben torlodik Isten, és toredékessé valik, illetve helyen-
ként torlédik a nyelv, a Vezeklés (Agatha Fasset: Bartok amerikai évei cimii konyve
alapjan) cimii szabadvers egyes szam els6 személyti lirai torténete az alcim altal kijelolt
olvasmanyélmény, intertextualis utalas révén birja szora a nyelvet, amely a kdzpontozas
hianya, a sorathajlasok, az egyenetlen hosszisagu, a kis- és nagybetiivel szedett sorok
grafikai kiilonbségei folytan tovabbviszi az el6z6 koltemények nyelvére is vonatkozo
toredékes jelleget. Az apokaliptikus hangszerelésti nyelv altal teremtett versvilag lirai
torténete igy valik a befejezés — a koltemény egészét didaktikussa tevé — latomasaban
a vég felé halado egyéni és (a Bartokra valo utalds révén) az egyéniben a kdzosségi 1ét,
a kultura értelmetlenségét is hordozoé példazatta. Ebben a (vers)vilagban az egyén és a
kozosség tidvossége elszalasztasanak utdlagos tudatosuldsa miatti fajdalmat még teté-
zi a materializalodott Isten-nyomok altal helyettesitett Isten vissza-visszatérd emléke.
fgy lesz az egyéni és kozosségi 1ét, tigabb kontextusban a kultira 1étmédja a vezeklés.
A vezekld szerepében konstrualodik meg az én a Caspar Hauserben és a Hurok-szo-
nettben is, amelyekben — miutan az el6z6 versek felmondjak a romantikus kézosségi
koltészerep érvényességét — az egyén dnmaga felé fordul, a 1ét, vagyis késémodern érte-
lemben a nyelv hatarait méri fel, hiszen a nyelv az én 1étmddja.

A Caspar Hauser cimi koltemény a szdmvetés-0sszegzes koltoi gesztusa mellett a
Vezeklés cimil vers 1éthelyzetét is tovabbviszi®, kiildnbdz6é mitologikus hagyomanyok
szamiizetés motivumat parafrazalva (Nagy, 2001, 101. 0.): ,,En nem tudom ki kiildott
e vilagba / a tomldc jo volt vaknak lenni jo / most bamulok a menny hideg falara / tal
messzi tal kék és tal szétfoly6”. Northrop Frye szerint a mozgasszabadsag legdurvabb
megsértése a bortdn?, amely Bakanal ironikusan a létezés elviselhet8ségét jelenti a
vilagba vetettséggel szemben (Fried, 1999, 57. 0.). Az egyes szam elsé személyben
beszéld Caspar Hauser perspektivasziikitd szélamaban a vildg nem csupan a szdm-
lizetés, hanem a kozmikus maganyossag szinhelye is, a vilagdramaé, amelyben nincs
lehetéség a cselekvésre, a sors iranyitasara (Fried, 1999, 54-55. 0.): ,,én nem tudom
ki szamiizott e foldre / [...] // én nem tudom mivégre / az alkony-drama és a virradat /
komédiaja minden napja éje / e Iétnek”. S bar a versbeli Caspar Hauser szamara nincs
megvaltas, a szamiizetéslétbdl nincs visszatérés (,,én nem tudom ki volt ki engemet /
kiragadott a semmibdl a jobdl / hogy arnyak kézt muland6 arny legyek™) az ironiku-
san értett édeni 1étallapotba, a tomlocbe, a vers beszéldjének szerepét kijel6lo ,,én nem
tudom” szakaszonkénti megismétlése arra utal, hogy nincs sz6 passzivitasrol. A lirai
én ,;radobbenése a 1ét konyortelen torvényére, a valtozatlansagra és valtoztathatatlan-
sagra valdjaban nem tekinthetd egyértelmiien vereségnek: a sorsnélkiiliség folismerése
annak atlépése, ennek kovetkeztében a sziintelen ismétlodo jelenségek, a kozmikus id6
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rideg korforgasa legalabb a sajat sorsatol valo elhatarolodast eredményezik” (Fried,
1999, 55. 0.).

Caspar Hauser arnylétével rokon a Hurok-szonett beszéldjének helyzete is. Létbe
vetettsége nyelvbe veszettség (,,Erdé vagyok — eltévedek magamban”), labirintuslét,
akarcsak a Post aetatem vestramban vagy a Thészeuszban (Nagy, 2001, 79. 0.). Nem
véletlen, hogy a toredezettség, a nyelv apokaliptikus természetének ellenstilyozasakép-
pen Baka Istvan koltészetének ezen a pontjan talal ra a nyelvbe zartsagot mutato, ugyan-
akkor a nyelvet mint az egyetlen ¢élhetd 1étet jelentd miformara, a szonettre (Szigeti,
1996, 109. 0.). A Hurok-szonett kevésbé emlékeztet a szokott szonettformara, inkabb a
sonettesse formahagyomanyahoz igazodik (strofaszerkezete 3—3—4—4 vagy mint Baka-
nal: 4-3-3-4): ,,a két kvartett fogja kozre a két tercettet [...], rdadasul Baka a tercettet
is szétdarabolja: kétsoros és egysoros szegmentumokra bontja 6ket. A verscim tehat [...]
koltéi magatartasra sugallo szerepre utal: a 1étbezartsag élményére, amelynek [...] onko-
rét hangsulyozza erdteljesen a tercetteknek a kvartettekbe szoritottsaga.” (Szigeti, 1996,
110. 0.) Amennyiben az intertextualis utalasként felfoghatd, Dante Isteni szinjatekabol
ismert erdé motivuma mint a 1ét labirintusa nyelvi képzédmény, amellyel az én azonosit-
ja magat (,,Erdd vagyok™), akkor a vers a hurokként viselkedd nyelv megnyilvanulasa,!?
amely labirintusként teremti a szonettet, a kdoszbol a rendet, az isteni nyelv eszményét,
hogy fenntarthassa az én nyelvben, kultiraban valé bolyongasat, hiszen ez a feltétele a
vers (Onreflexioként a Hurok-szonett cimi koltemény), a kultira meglétének még akkor
is, ha csak dnmaga labirintuslétét, démonikus karakterét képes felmutatni.

A tokéletes koltdi-isteni nyelv eszményéért folytatott kiizdelem, ennek a kiizdelemnek
a kudarcardl szamot ado, ezért a kulturat olykor apokaliptikus vizidkban lattatd mives
koltemények Osszegzddése a zenei ihletésti Haldl-bolero. Aktivizalva a nyelv onreflexiv
képesseégét, a Tépéscsinalok és a Viorosmarty-toredékek cimii versek képi vilaganak
elézménye utdn'' azt mutatja meg, hogy a haldl a koltdi nyelvet meghatirozé mindség,
¢s eljut addig a pontig, hogy a koltéi nyelv mint matéria a képek formalddasat, forma-
vilagat meghatarozo6 verszene altal valjék a kisértetiesség hordozojava. A Halal bolero-
janak hangja félelmetes, de bodito lehet, ha eljuthatna a szerepbeli kolté a Hurok-szonett
labirintusabol a nyelven tiliba, egyesiilve az istenivel, a hatartalannal.

A cim egy kozépkori miifajra utal, a dance macabre hagyomanyara, de nem szokott
formajat kovetve, ugyanis ez a halaltanc bolerd, a vers szerkezet és metrikai felépités
tekintetében a bolerd stilusat koveti.'> A Beethovent, Chopint, Ravelt vagy Moskovskit
megihletd boleré miifajanak targya a halaltanc kozépkori hiedelemvilaga, amely szerint
éjfélkor a holtak kilépnek a sirjukbol, és hajnalig tancolnak. Igy a vers targyat tekint-
ve nemcsak a halalrol, hanem a halaltancrol is szol, tehat a nyelvben megragadhato
hagyomanyrol. Ezaltal a mi egyszerre kothetd a bolerohoz (pl. Ravel: Bolero), a halal-
tanc miifajdhoz,' a haldltinchoz kézeli vampirtdrténetekhez (pl. Baka Istvan: A4 kisfitl
és a vampirok, Roman Polanski: Vampirok balja) és Mihail A. Bulgakov A4 Mester és
Margaritajabol a Satan baljahoz. A mi megidéz Liszt-miiveket is, eléreutalva a Liszt
Ferenc-ciklus verseire: Mefiszto-keringd, Halaltanc, Csardas macabre, Funérailles stb.
A versnek a halaltanc, a boler6é miifajahoz kdthetd intertextudlis jatéktere és a kdltemény
onreflexivitasa arra hivja fel a figyelmet, hogy ennek a versnek a hagyomanyhoz valo
viszonya Osszetettségében értelmezendd, vagyis azt gondolom, a vers képi vilagara, lirai
torténésére vonatkozo reflexion tul (Szigeti, 2005, 86. 0.) a koltdi nyelv miikodésére
kell figyelniink. Az ismétlédéseken, varidciokon és fokozason at hompolygd démonikus
folyamat ugyanis azt a nyelvi torténést metaforizalja, amely a koltéi nyelv miikddé-
sének mikéntjére, a hagyomanyhoz vald viszonyara enged ralatni. A boleroként meta-
forizalt koltoi nyelv halaltancat jarja, vagyis arra torekszik, hogy leszamoljon minden
rarakodassal, a hagyomanyhoz vald viszonyuldsbol 1étrejovd tragikummal, iréniaval,
groteszkkel, hogy végiil a verszene egyre tébolyitobb mamoraban eljusson a nyelven
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tuliba, amely lehet a nyelv utani isteni, harmonikus allapot és/vagy egy uj koltdi nyelv
felfedezésének fenséges pillanata. Az utolsé szakaszban azonban ez az igéret beteljesii-
letlen marad, elhallgat a Halal altal irt vers, és marad biintetésként-biinhddésként a sz6
(,,Szall a pimasz sz6. / Ujra hazudja a létet.”), amely az elérhetetlen isteni nyelvet léte-
zOnek, a nyelv labirintusaba vald vetettséget hazugsagnak mindsiti, egyben a pokoljaras
ujabb dimenzidinak megismerésére karhoztatva, vagyis Gjabb szerepek felé csalogatva
az ént. A vers palinodikus jellegli befejezése azt is elérevetiti, hogy (Bakanal) a kol-
tdi nyelv végzete a hazugsaglét, amely a szerepekben vald 1étesiilés révén tovabbra is
éppen azt fogja elfedni, ami felé torekszik: az isteni nyelvet. Ebben az dsszefiiggésben a
Halal-bolero egyrészt gy értelmezhetd, mint a koltdi sz kudarca, az eddig megalkotott
¢és az ezutan 1étrejovo szerepversek miatti blintudat és blinbanat, masrészt felkésziilést
jelent a tovabbi koltdi tevékenységre mint hidbavalo kiizdelemre (Szigeri, 2005, 88. o.).
Igy lesz a vers, a koltészet a teremtés értelmének a tagadasa (Szigeti, 2005, 93. o.), ami
paradox modon igent mond a koltészetre, a tovabbi versekre, szerepekre, €s ez mégiscsak

o

a Baka-poétikanak a koltdi sz6 erejébe vetett hitérdl tanuskodik.
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Jegyzetek

' A tanulmany Baka Istvan Tdjkép fohdsszal (Jelenkor
Kiado, Pécs, 1996) cimi gyiijteményes kotete mint
a szerz6i kanonizacios gesztus révén az életmiivet
lezartnak és véglegesnek felmutato, Gjraértett koltdi
testamentum recepcioesztétikai alapu interpretacio-
jénak egy részlete.

? Baka Istvan koltészetének atiro, a hagyomanyt wjra-
értelmez6 karakterérdl és annak értelmezhet6ségérél
Id. Fried, 1999, 43-44. o.

* A koltéi nyelv tagas »élet-elvii« szoobleibe igenis
beszivaroghat a halal kétségbeesésének jajkialtasa.
[...] A poétikai megnevezéseknek a »kozos 1ét« sza-
mara vizionalt és fikcionalt szoképeit arnyalhatja a
hallgatas, a csend egyénekre szabott, varatlanul az
emberre raomlé hatalma. Es gyonyorii alakzatokat
rajzolhatnak ki.” (Valastyan, 2006, 103. o.)

*Baka ugy alakitja dramai jelenetsorra a Munka-
csy-kép jelenetét, hogy strofanként visszatér az indito
képhez, ,,hogy magabol a képbdl bontsa ki a »hollofe-
hér, alkonybarna« vérpiros szinekben megelevenedd
latomast, mely az id6 mulasanak megérzékitésével
[...] fokozza a dramaisagot” (Badn, 1991, 119. 0.).

* Habort lehet, hiszen »ki a fiat siratja, ki a férjét«.
A vers ismétlésekkel halad elére, egyre fokozva a
fesziiltséget ¢és a varakozast. A balladai sejtetés és a
baljoslatusag révén a démonikus alkotasok kozé tar-
tozik a vers”, és a halal ,,vilagnyi méretiivé” tagul
(Nagy, 2001, 98. 0.): ,,a bokrok bordait sz¢l kardla-
pozza / és folfrocesen az Isten 6sz 6lébe / a férfiak a
fold fekete vére”.

%A vers elsé harminchat sora a kifejtett, felsorola-
sokbol, ismétlésekbdl allo, a hasonlitottal egyiitt egy
tobbszorosen Gsszetett mondatot kitevé hasonlo, az
utolsé hat sor pedig a hasonlitott.
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7Nagy Gabor (2001, 151. 0.) csak a keletkezés feldl,
tehat nem eléggé koriiltekintden magyarazza ezt a
kérdést.

¥ Baka Istvan a maga koltészetének figurai mellé
iktatja be Caspar Hausert, méghozza olymodon, hogy
a Hauser-»legendarium« historikumaban valogatva,
mell6zi a torténetnek mindazon elemeit, amelyek
nem a semmibdl a semmi felé tartd »utazast« temati-
zaljak, eszerint nem latszik tudomast venni azokrol a
valtozatokrol (igy Georg Traklérol vagy éppen Juhasz
Gyularol), amelyek nem a vilagba vetettség értel-
metlenségét, szinte abszurditasat gondoljak Gjra.”
(Fried, 1999, 51. 0.) A tovabbiakban Fried azokat az
eldszovegeket veszi szemiigyre, amelyekre utalhat a
Baka-vers: Verlaine: Gaspard Hauser chante (Cas-
par Hauser dalol, Szab6 Lérinc ford.); Jacob Wasser-
mann: Caspar Hauser.

° Northrop Frye (4z Ige hatalma. Eurépa, Bp., 1997,
234. 0., idézi: Nagy, 2001, 101—102. o0.) az elsddleges
emberi érdekek négy csoportjat kiiloniti el. A negye-
dik csoportba tartoznak a szabad mozgas érdekei.

1% Sz8ke Katalin (2000, 118. 0.) 4 kolt6 és a miifordito
szerepcseréjében mutat ra, hogy a versben Tarkovsz-
kij koltészetének hatasa is miikodik.

"' Képi megformaltsag és kompozicio tekintetében a
Halal-bolero rokonsagot mutat a Trauermarsch-sal
és a Mefiszto-keringdvel is, a Baka altal is forditott
C. M. Bellman dalainak hatasara a Yorick-ciklus el6z-
ményének is tekinthetd (v6. Nagy, 2004, 64-65. o.).

"> Szigeti Lajos Sandor (2005) Dance macabre cimii
tanulmanyaban elemzi a vers intertextualis jatékterét,
stilusbeli, szerkezeti, zenei, verstani 6sszefliggéseit.

" Szigeti Lajos Sandor (2005, 85., 89-90. 0.) szamos
irodalmi és nem irodalmi példat sorol fel a halaltanc
miifajara.




