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Gy. Molnar Istvan 60 esztendds. Ebbdl az alkalombdl a Szentendrei Képtar
madrcius végéig nyitvatarté kidllitason mutatta be a muvész elmult masfél évtized-
ben készitett munkait. A tarlat rendkivil érdekes, nagyon izgalmas muvészetelmé-
leti kérdést prezentalt (az elemi esztétikai élményen tul). Gy. Molnar ugyanis egy
absztrakt periédus utan ,visszataldlt a természethez”. Ahogy 6 maga mondja:
.Hosszu volt az ut, tele tévelygésekkel, de mégis eljutottam vissza, a természettd|
a természethez.”

Gy. Molnar 1958-ban végezte el a Képzémuvészeti Féiskolat Pap Gyula, Ban Béla,
Fonyi Géza, legvégul Bernath Aurél ndvendékeként. Bernath harom évig volt mestere, s
mai képein lathatjuk: ez az id6szak valéban meghataroz6 volt szamara.

A féiskola utan a muvész grafikusként kezdte palyajat. 1969-ben koltdozott Szentend-
rére, és tiz évvel késbébb kezdte el azt a festdi tevékenységet, amelyet most e tarlaton a
k6zénség megismerhet. Gy. Molnar szurrealista jellegu grafikai korszaka utan nonfigura-
tiv, absztrakt muivészként tért vissza a festék kdzé. A nyolcvanas években absztrakt al-
kotasokat festé muvésznek lenni Magyarorszagon mar nem tint kockazatos vallalkozas-
nak. Gy. Molnart nem is a merész szakmai program hajtotta, sokkal inkabb a genius loci,
amely ekkor Korniss Dezsé muvészetében Oltott testet. A kornissi program pétolni lat-
szott a képzémuvészetben azt a hianyt, amelyet ez a muvészeti ag amiatt szenvedett,
mivel nem voltak a szazad elején olyan nagyformatumu, programalkoté egyéniségei,
mint Barték Béla és Kodaly Zoltan voltak a magyar zenemuvészetben.

A kornissi programot leegyszerdsitve Ugy kozelithetjik meg, mint a népmuivészet for-
makultirajanak atlltetését a grand art-ba, azaz a ,nagymduvészetbe”. Ez a program for-
mailag igen kotott. Kizar minden gesztust, akar a kép vonalszerkezetét, akar a felrajzolt
vonalszerkezeten belll a szinezést tekintjik. De a képek még figuralisak. Ezt a kotottsé-
get tovabbteljesitve jutott el Gy. Molnar a téglalapok rendszerébdl all6 tiszta szinmezd-
kig, azaz a mondriani tiszta festészetig. (Erdekességként meg kell jegyezni, hogy maga
Korniss soha nem festett igy: & viszont a kalligrafiaig tagitotta nonfigurativ mivészetének
hatarat.) A masik iranyba, a kotottségek lazitasa felé is vizsgalva a lehetéségeket Gy.
Molnar minden elére konstrualt formaszigortl meg kivant szabadulni. Ugy vélte, akkor
lesz igazan ,szabad”, ha azt festi, amit lIat: minden el6zetes muivészi megfontolas félre-
tételével. Aki egy kicsit is ismeri a képzémuvészet torténetét, azonnal felismeri ezt a hit-
vallast: a mult szdzadban az impresszionista képzémuvészet programja volt ez. Gy. Mol-
nér Istvan festészetében a nyolcvanas évek kdzepén jelentkezett az impresszionista vo-
nulat. © maga mondja: ,Amikor a Zsivanyokat festettem (a Kornisstdl ihletett sorozat f6-
darabja — megjegyzés télem) mar megvolt az elsé arckép Attila fiamr6l.”

Mindez akkor tortént, amikor a vilag posztmodernrdl és eklekticizmusrél beszélt, ami-
kor a kor&bbi reduktivista, egyszerd, puritdn muvészi programokat felvaltottak az ujvad
gesztusok, a mindent lehet szabadsaga. Van-e ehhez koze a Gy. Molnar-i fordulatnak?
Ugy vélem, nyugodtan leszégezhetjik: nincs. Az & valtasa egy egészen mas szemlélet-
bdl, életprogrambél adddik. Az & véllalasa: a szabadsag élményének Ujraélése és Ujra-
fogalmazasa, éppugy, mint ahogyan a mult szazadi el6dok tették. Ez az évszazadnyi ido-
utazés néla nem képletes — nagyon is val6szerd. Ezért fest els6sorban tajat, termeészeti
jelenségeket, mivel azokon nem sziikségszerden latszik az ember tarsadalmi Iétébd
adbdo sok-sok valtozas. Ezért festi Szentendrét gy, hogy a sok zold kézal szinte alig
bukkannak elé a templomtornyok és a hazteték. Csak igy nem kell szembesulnie azzal
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a korral, amelyben él. Hisz kozelebbrdl a varos mar lampaoszlopaival, kozlekedési tab-
l4ival 4rulkodik a korrél, hogy a cstnyén beépittett telkekrél mér ne is beszéljunk.

Gy. Molnér Istvan festészete tehat a mult szazad vegenek élményét, a haboritatlan
természet szépségét ajanlja nézdinek. Lehet-e kollektivva tenni a nem-emlékezést? El-
feledkezhet-e az emberiség arrél, hogy mi tortént ebben az évszazadban? Vagy hogy
most mi vesz korul benninket?

Az emberiség nem, de még a kisebb kozosség, a csalad sem. Ez a lehetdség legfel-
jebb egy-két embernek adathat meg, akit kdzvetlen kérnyezete megév az id6utazasbol
adédé kellemetlen kdvetkezményektdl. Akik elfogadjék a haladas fogalmat, azok szama-
ra még igy is kissé Don Quijote-i figura marad az illet, akinek a szélmalmai a napi rea-
litasok.
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Tavasz (olaj, vaszon, 50x70 cm)

Ezzel egytt — éppen nosztalgikus alomszerdsége miatt — nagyon sokan kedvelhetik
és kedvelik is ezt a pikturat. Az idével val6 aszinkronitasa elienére harom mozzanat miatt
taldlom meg ennek a muvészetnek mai létjogosultsagat. Egyrészt olyan életmodelit ki-
nél, amely ha tdmegesen nem is kdvethetd, de szamos elemében rendkivil kivanatos
(hiszen val6di természetvéds, ,zold” program ez!), masrészt mivel minden folt, vonal, és
forma megalapozott szakmai tudassal, észinte, tiszta etikai attitiddel kerul a vaszonra.
Végil, de nem utols6 sorban Almdsi Miklés esztéta azon gondolatara utalnék, amely
szerint ,elképzelhetS egy olyan kultira is, ami a vitalis értékeket tekinti a legfontosabb-
nak... Es ez nem (csak) értékvesztés: méas paradigma. A kor4bbi kulturat az élet és a
muvészet szembedllitasa jellemezte, az Uj paradigméban viszont az életértékek a muve-
szetiek 'folé’ kerllnek...” E szemszogbdl nézve Gy. Molnar Istvan festészete mar ez Uj
paradigma képviseldje lehet.

Gy. Molnar Istvan festomuvész kialltasa Szentendrei Képtar, 1993. januar — marcius.

CHIKAN BALINT
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