A zenei alapképesség
jelentésége az esztétikai
kultiraban

ANGI ISTVAN

A zene/i alapképesség fejlodésének kutatdsa mdvelodésunk szdmos terdletét
érinti serkentden, de pedagogial jelentéségének &tfogo elméletét-gyakoriatét e/-
sdsorban az esztétikal kultira kialakitasaban ellendrizhetjik a legmeggyozobben.

Mert a zene mdr a nevelés gyakoriatinak antikvitisdban Is kiinaulo szerepet
Jatszott a mdvellség kialakitdsaban, a zenel nevelés irdnyitasa, megvalositasa
pedig kézponti kérdés volt a korabelj térsadalmak intézmeényes neveloi szerkeze-

tében. Platon lgy hatdrozta meg idedlis dllama szdmara a zene feladatat. ,éppen
azért van olyan oridsi fontossdga a zenei nevelésnek, mert a ritmus és a dallam
hatolnak be legjobban a lélek belsejébe, azt hatalmas erével megragadjak, s jo
rendst hozva magukkal, azt, aki helyes elvek szernt nevelkedik, rendezett le/kd
emberré teszik” A zene oklatasa tehat akkoron meghatarozo erejd volt az integ-
réns esztétikai kultura kialakitasaban elért eredmények értékelésében és alkalma-
zdsdban /s.

Elég ha a Pithagorasz nevével jelzett kanonikusok matematika indittatasu szépség-
t6rvénye, illetve az Aristoxenosz vezette sarmonikusok zenegyakorlatara épulS szépsé-
geszmény kozétti ellentétezésekre gondolunk, amelyek fesziiltségeik és oldédasaik so-
ran napjainkig jellemzik a zenei szép meghatarozasaért folytatott kiizdelem multjat-jele-
nét Platontd! Philodémoszig, Keplertdl Goethélg és Zelterig avagy Bolyai Farkas és
fia, J4nos,zenetanainak” szembenallasatél Sikids Albertés MoindrAntal zeneesztétikai
parhuzamaig, illetve Kodaly Zoltan, Bérdos Lajos zenepedagégiai célkitizéseitd| Lend-
val Emé, Somfai L&sz/6 elemzéséig s onnan is tovabb...

Persze a zenei alapképesség elméleti-gyakorlati mivelésének esztétikai méltatasa
egyarant vonatkozik ennek a kutatasnak expressi/s verbis a zenei oktatasban jatszott
sorsformalé szerepére, valamint arra az interdisziciplinarisan megfogalmazédé elemz6
programra, amely a tarsmivészetek és a zene kolcsonds feltételezett és egybehangolt
tanitdsanak szorgalmazasaban érheté tetten. Hiszen az ifjisag-nevelés-kultira harmas
viszonyéanak zeneileg (és els6sorban zeneileg) rogztett algoritmusaban az a/apképes-
ségelemz6 kategodriaja egyidejileg figyelmeztet a zenei nevelés kétlépcsés megvalési-
tasara: a zenére és a zene alta/torténé nevelés maig szoros kapcsolatara, arra, hogy
zenei felkésziltség nélkiil nincs hiteles zenei miveltség, és hogy a zenei miveltség ala-
pozé inditasa nélkul egyetemes miveltség sincs. Az alapképesség zenepedagobgiai és
esztétikai fogalomkore egybehangzé ugyanis a zeneiségmivészi jelentésével, miszerint
—a szinkretikus-6si Miisziké hagyomanyaként — a muzsai mdvészatek (s nem csak azok)
viszonyteremtése és harménia-alkotasa alapjaban zenei indittatasu: a zene — viszonyok
maveészete, harménidk gyakorlata.

Az antikvitastél napjainkig hizéd6 zeneesztétikai fejlédés ivén és a mivészetek rend-
s;eralakftésénak jelenkori torténetében vizsgaljuk mi is a zenei alapképesség kategori-
ajat, pontosabban azt az igen fontos és igéretes munkat, amelyet a KGzoktatds/ kutatdsok
sorozat 1993-as kotetének szerz6i, Nagy Jozsef(szerkesztette), £74s Istvdnné (ina), Fo-
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dor Katalin és Petho Istvan (kozremikodott) Zenei alapképesség cimen dsszefoglaltak
és a zenepedagdgia mdvelSinek rendelkezésére bocsajtottak.

Maga afogalom —zenei alapképesség — a szerz6k leleménye. Mint kifejtik, akar a zenei
dimenzidk, akar a zeneikozlés oldalard| vizsgaljuk azt a kategdriat, jelentéskdére minden-
képpen elvont: ,Az alapképesség absztrakt, fogalmi kategéria. Alapképességet fejlesz-
teni, mérni nem lehet, vizsgalata csak a konkrét tartalmi képességelemek (feladatok)
soraval lehetséges. Ebbél kdvetkezik, hogy az alapképesség teljesitményei sem jeldInek
konkrét tudast”. Am éppen elvontsaga teszi lehet6vé a gyakorlati nyitasokat. Kiilonben,
a szerzGcsoport elézetes kutaté tevékenységére utalva kitlnik, hogy e kategéria és a
raépftett elemzé modellek — a zenei dimenzidk matrixa és a zenei befogadas elemi re-
ceptiv-modellje —mind korabbi kutatdi gyakorlat szerves eredménye, elvonasa: a szerzék
bolcsész-doktori értekezései épiiltek a zenei képesség vizsgalatanak kiilénbdzé teriile-
teire, mint példaul £70s /stvdnné, A zenei képességek fejlédése (dallam és harménia)
1982; Fodor Katalin, A zenei képességek fejlédése (hangkdz és hangszin) 1982; Pethd
Istvén, A zenei képességek fejl6dése (ritmus és dinamika) 1982. A kényvészeti anyag
még szamos hasonléan atfogé analizisre hivatkozik, amelyekst szintén a kézelmdilt ered-
ményeiként tarthatunk szamon.

Az alapkategoéria elemzé erejét a kutatasok soran operative fejl6dé és az elemzések-
bl pontosan kiolvashaté két modell és ezek dinamikus kapcsolata érzékelteti, az a kap-
csolat, amelybél a kutatas valamennyi eredménye kovetkezik.

Az elsé modell a tesztek targyi megalapozasat, a masodik a teszteredmények alanyi
felmérését célozza. Mindketté szamos nyitast hordoz, és kézvetlen alkalmazhatésagan
messze tulmutat mind gyakorlati, mind elméleti jelent6ségében.

A targyi modell tulajdonképpen a mivészi anyag és kifejezs eszkdzok szintjein szer-
vezi azeneidimenziék mérhet6ségét. Am ebben a szervezésben Ujrakell értékelnie alap-
fogalmaink jelentéskoreit is ahhoz, hogy a zenei alapképesség atfogé kategériajaban a
felvett tartalmak szervesen 6sszefiiggéek legyenek, és egy egységes allaspontot képvi-
seljenek. lly médon a da/lam — harmonia — ritmus — tempd — dinamika — hangszindimen-
zidi végll is a tér-id6, pontosabban az egyidejiség és az egymasutanisag koordinataiban
rendezédnek. Es szolgalnak tesztfeladatok kialakitasara. Akialakitas soran az alanyi mo-
dell viszonyrendje hatarozza meg a teszt végleges formajat: az els6 modell minden
osszetevojét a befogadas négy szintjén — a hallds — kozlés — olvasas — irds algoritmu-
saban a képességvizsgalé modell elSiranyzasai szerint véglegesttik. Példaul a dallam-
vizsgalas szintjén a melddiahallas elemzése a hangkézhallas, a dallamhallas és a me-
Iédiahallas vonalain zajlik. Ugyanez jellemzé a melodiakozlés, -iras és -olvasas elemzé
tovabbarnyalasaira. Es gyszintén a harménia, a ritmus stb. dimenziiban.

A két elemzé szint modellalé 6sszevetésébdl az is kideriil, hogy maga az alapmodell
altalanosité szerkezete ,transzponalhaté” a tarsmdvészetek befogadasanak és miivelé-
sének az elemzésére is. A szobraszat, az épitészet vagy atanc, a koltészet értékelése,
esztetikai befogadasa ugyanis a zeneihez hasonléképpen mérhets képesség;és ugyan-
ez all a tobbi mlvészet recepcios szintjére is. Példaul a festészet anyaga és kifejez6
eszkézei éppuigy modellé szervezhetdk a szin, a vonal, a perspektiva, a sk kozege, a
feluletaranyok jegyében, és épplgy értékitéletekben ésszevetheték a befogadas szint-
jeivel, a szinlatas, a térlatas, a képreprodukcié vonalain, mint a zenei modell objektiv és
szubjektiv dimenzidiban.

A zenei alapképesség-modell tovabbgondolasai kézill egyesek részlet —, masok atfo-
go kérdéseket érintenek.

Az objektiv és szubjektiv szintek konfrontaciéjaban érdemes tjragondolni az esztétikai
elemzés alapozé problémakoreit is. Példaul kideriil, hogy a kifejezé eszkozok rend-
szerében a dallam-harménia-ritmus esztétikai paraméterei ,alkoté-objektiv"’, mig a dina-
mika-tempé-hangszin ,el6ad6-szubjektiv’ csoportot képeznek; 4m ezzel nem esik egybe
atér-idé disztinkciéja, miszerint a hangszin (a szubjektiv halmazbél) és az 6sszhang (az
objektiv halmazbél) egyarant térbeli asszociaciét kelt, szemben a tobbi nagy tényezd id6-
beli érzékelésével. Ugyanakkor a recepci6-oldal fogalmai a mérhet6ség elemzése soran
azt is jelzik, hogy az esztétikai analizisben a belsé forma ésszetevsi kozil a szituacio-
blokkot, ezt a helycserés metonimikus és metaforikus eréteret, a hangnem képviseli.
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Voltaképpen a hangnem az a kézeg, amelyben a melddia m'egjellen'il,(, erelme;hetﬁvé
valik'-olvashatjuk szerzéink tanulmanyaban. Es a bels6 forméak szintjén Gjabb parhuza-
mok felvetései kinalkoznak. Példaul: a szinpad mint szituacié-kézeg, vagy a vaszon mint
az elrendezett termékeny fest6i pillanat helyzet-momentuma, illetve a dobogé mint atanc
téri kézege stb. a hangnem kvazi-térbeli kozegéhez hasonléan a belsé formavilag felépi-
tésének alapjaul szolgalnak. "

Es a modell nyitottsagabél fakadé inspiralé sszefiiggések sorat folytathatn.olf a pefo-
gadas szemantikai szintjén is. Kideril ugyanis, hogy a hangkoz konszonancué@ és je-
lentéstartalmi gazdagsaga forditott aranyban 4linak egymassal. Ebbél kovetkezik, hogy
minél nagyobb a hangkéz-16pés viszonyrendjébé| fakadd disszonancia foka, annal ne-
hezebben mérhets és reprodukalhaté, 4m jelentéstartalma éppen ezért egyre jellegze-
tesebbé valik, s persze ez &ll a hangkdz tavolsag mérésére és befogadasara is. Ezért
nevezziik egyarant karakterisztikus hangkéznek a témaban eléfordul6 ,ritkabb” Iépést
akkor is ha, ez a disszonancia fokabél (b6vitett, szikitett intervallum) és akkor is, ha az
intervallum nagysagabdl (pl. felfelé 16p6 kis sext stb.) kdvetkezik — hacsak a téma nem
ab ovo ugrabugralon groteszk, komikus vagy éppen féleimetes stb.

Kilén érdeme a zenei alapképesség analitikus modelljének a két oldal tobbszintd at-
jarhatésaga. Ezen a tér-id6, valamint az objektiv-szubjektiv tényez6k egybejatszasat ért-
juk. Valéban, a szintek rendezésében nem szerepel abszolit és egyeduralkodé principi-
um: a zenei tartalmak egyenértékiségének rendezé elvén tilléphet a feladatmegoldas
nehézségének vagy kénnyliségének azonossaga mint csoportkritérium. Am ezeknek az
atjatszasoknak jelentSs tavlati funkciéja is van, killdnésen a tesztelé elemzések elkovet-
kez6 fokan, amikor is az alapképesség modelljének altalanositasai alapjan felépithetjik
amialkotasok, az esztétikai vizsgalédasok matrixat is, az izlésftélet, a szemantikai elem-
zés, a befogadasélmény mechanizmusainak a kialakitasét és fejlesztését szolgals elem-
zések, tesztek rendszerét.

Az alapképesség absztrakci6i persze nemcsak tovabbgondolasaikban, de mar énma-
gukban is szamos kérdés Ujszerd bemutatasahoz vezetnek. Vegyik mindjart a dallam-
és a ritmushallas fejl6désének alakulasat. A tanulmany elemzéseibél egyértelmien ki-
deriil, hogy e két képesség alakulasa 14-16 éves korban érezhetéen lelassul. Igen figye-
lemre mélté megéllapitdsa ez szerzGinknek. Ugyancsak az altaluk felépitett munka-mat-
rixok tevékeny szintjeib6l kdvetkezik, hogy ez a lelassulas korantsem jelent stagnalast,
még kevésbé visszafejlédést. De, tegyiik hozza, a kell6 pedagdgiai feltételek biztositasa
hianyaban bizony jelenthet. A 14-16 éves kor a zenei nagykorisodas kora. Eléggé dra-
maian példazza ezt a megallapitast a ,csodagyerekek” feln6tté valasa. Sajnos, a leg-
tobbje nem lesz ,érett zenésszé", még kevésbé ,zenei zsenivé”; a gyermekkor bajaval
a csoda nimbusza is tovatinik. Még j6, ha megmarad ifjonti ,sorzenésznek”. Ritka nagy
kivételek Mozart, Mendelssohn, Enescuvagy Jehuadi Menuhinpéldaja. Utébbi kilonben
nagyon is megszenvedett a feln6tté valas soran. Eppen 14-16 évesen ismeri fel a gyer-
meki csoda elkerilhetetlen végességét, s a felnétti feladattudat konyortelen szamonké-
rését. Ha nem kerul £nescumester kezei ald, talan 6 is aldozat lesz, mint sokan masok.
Persze benniinket az altalanos iskola tanuléi, az 6 zenei alapképességik fejlédése ér-
dekel elsésorban. Am az, ami a zenei képesség cslcsan érvényes, fennall a kozépme-
zényben is: itt is a felnétté valas krizise a meghatarozo, ennek a kortiinete a fejlédés
lassulasa. Anélkil, hogy banalizalndk a kérdést ilyen vagy olyan zenei nevelésen kivil
all6 tényezdk felemlegetésével — masiranyu értelmi-érzelmi érdekl6dési korok megjele-
nése; a hobby és a mivészitevékenység tévesen értelmezett viszonyithatésaga; a szak-
mai nevelés és a hivatastudat mivészet-ignoralé (-ellenes) fejlesztése stb. —, helyettiik
igenis zenén bellili, a zenei nevelésen belili okokkal kell magyaraznunk a lelassulas ar-
nyékaban hat6 er6ket. Mert a lassulas tiinet. Egyik birtokbavételi forma felcserélését jelzi
egy Ujabb masikkal. Itt kovetkezik be, hogy a tanul6 attér az egyedi hangok kézvetlen
érzékelésérdl a hangszerkezetek egészbeni kdzvetettebb megragadaséra. Ha eddig a
formaelemeket ragadta meg, most az elemi formak befogadasa felé iranyul a figyelme.
Es 16 éves kortl tovabb, ha a nevelés tevékenysége megfelel6 és folytonos, a fejlédés
menete Ujabb lendiletbe jon, immaron a formavildg magasabb szintjein, a tulajdonkép-
peni esztétikai élmény megszerzése felé, a ,zene 6roméén” (1. Bernstein).
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Am az 6sszetevik egyedi és a struktira atfogé megragadasanak lélektani folyamatai
nem ugyanazon az altalanosfté fokon jonnek létre. Nyilvanvalé a struktira egészének a
megragadasaban a magasabb fokl altalanositas érvényesiilése, az elemi viszony-
Osszetevék mozaik-befogadasaval szemben.

Jol érzékelhetjik ezt a befogaddi rangsorolast a ,relativ’ és az ,abszolit" szolmizacié
hatékonysaganak kilonbségeiben. Ugy tinik, hogy a relativ szolmizacié eleve a struk-
tura befogadasat céliranyozza, mig az abacé hangjaira épil6 olvasas csupén e struktira
viszonyelemeit érzékelteti anélkill, hogy a bels6, szervezé rendek uralméara utalna. Itt a
fejl6dés folytonossaganak egyenletességét — azt a tényt, hogy 14-16 éves korban a le-
lassulas a szolmizalasnak ebben a formajaban nem kovetkezik be — valészinileg azzal
magyarazhatjuk, hogy a szerkezetelemek tanulasa az, ami tovabb folyik ebben a korban
is, azoknak az elemi viszonyoknak a rogzitése, amelyek majd a zenei ismeretek gazda-
godasaval vezetnek el a hangnemi szinteken lezajlé azonositasok és kiilonbségtételek
olvasasi gyakorlatahoz. Ezzel szemben a relativ olvasas eleve felajanlja ezt a lehetésé-
get. lgaz, szerényebben-szinkretikusan, a kezd6 szinteknek megfeleléen, és eltekintve
az abszolit hangnem partikularisan realis hangzasatél.

Es hogy a kommunikacié szerinti rendez6dés meghatarozoé szerepére is emlékeztes-
siink a zenei alapképesség szerkezetének miikodésében, kozelitsiik meg példaul a
hangkoz érzékelésének a mechanizmusat a nyelvtudomany oldalarél, a nyelvi kozlés
elemzésének fogalomrendszerével. Vizsgaljuk meg a hangkéz ambivalens érzékelését.
A hangkoz befogadasa soran mint formaelem jelentkezik az &bécés olvasasban, és mint
elemi forma a relativ szolmizaciéban. Arelative befogadott hangk6z mindig interpretalt a
mindenkori hangnem szinvonalan, mig az abécé jelekkel olvasott hangkéz a mindenkori
hangnem kozvetettségében mindig is interpretalasra varé. Ugyanakkor az interpretaltsag
nélkilozi az adott hangnem konkrét hangzasviszonyaiba valé lehorgonyozottsagot (a-
mollba, d-mollba vagy F-durba, E-durba stb.), mig az interpretalasra varas a konkrét ko-
zegben a hangzas tonalis (modalis, atonalis, bitonalis stb.) tovabbi elrendezését igényli.
Eppen ezért a hangkdzbe rejtett szemantikai tavolsagot, s féleg e tavolsag bejarhatésa-
ganak nehézségi fokat a szolmizalé alany kétféleképpen érzékelheti: a) re/ative mindig
az analogia paradigmatikus tengelyén metaforikus atvitelekben fogja fel az elemi struk-
turat (a do-mi'szelekcidi pl. Esz-durban=esz-gé; A-dirban=a-cisz; a-mollban=c-é stb.);
és b) abszolute az d4bécé rendszerben, amely az érintkezés szintagmatikus tengelyén a
folytonossag kisebb-nagyobb megszakitottsagat méri metonimikusan.

A tanulmany eredményei a két rendszer komplementaritasanak szikségességérél is
meggy6znek; hiszen, tovabb gondolva a kérdést, a zenei nevelés ének- és hangszeres
formai ma mar mind inkabb kolcsondsen feltételezik egymast és egyarant feltételezik a
kétféle iras-olvasas technikajat a zenei el6adas és befogadas gyakorlataban.
tovabbgondolhatd, az elsésorban egy zenepedagdgiailag is kovetends principiumra, a
viszony-elemek és az elemi viszonyok kreatlv befogaddsanak kettdségere vonatkozik;
az elsét a gyermekkor birja, és Piageta szimbolumképzés fogalmaban ragadja meg; a
masodik az ifjikor eredménye, amit a szerkezethépzés tudatositasban fogalmazhatunk
meg. C/. Lévi-Strauss a kilonbségeken tul a két mozzanat kolcsonds feltételezettségére
gondolhatott akkor amikor a primitiv gondolkodéas objektiv és szubjektiv feltételeit az adott
fejlettségi fokon nem csak az alanyi, hanem a targyi megjeloléshez is kototte: nem a va-
dak gondolkodasa, hanem a vad'gondolkodas kategériajaval jelolte a szerkezetet. Es
ebben a jelélésben tételezte a szimbolum- és a struktura-képzés szinkretikus kozossé-
gét. Mutatis mutandls.|étezik a zenei struktirak sokasaga és létezik bennik a kilonféle
zenei gondolkodas sajatossaga. Van gyermekdalban és van népdalban zajlé zenei gon-
dolkodas, mint ahogy a kiilonb6z6 tonalis-szituaciok adta médokban térténé gondolko-
das is létezik. Elsajatitasukat pedig, az anyanyelv védelmében, kbzésen, mar a gyer-
mekkorban el kell kezdeni, akar a killonb6zé nyelvek tanulasat, s persze mivészileg fej-
leszteni-csiszolni mialkotasok befogadasaval, az esztétikai élmény erejével.

Visszatérve a dallam- és ritmushallas fejl6désének a lelassulasahoz a serdilékorban,
felvetédik persze az a kérdés is, hogy mennyiben jarul hozzé az iskolarendszer a zenei
alapképesség kialakitasahoz. Avalasz korantsem mindig megnyugtaté. Mert a lelassulas




ANGI ISTVAN

ideje gyakran szimptomatikusan egybeesik az ének- és zene-tanitas befejezésévgl. A
liceumi oktatasban mar nem mindenhol szerepel a zene... Akkor marad hattamasz nélkul
a serdiilé fiatal, amikor a legnagyobb sziikség lenne ra. Mert eléggé felel6tientl ruhazzuk
r4, félkészen késznek mindsitve képesitését, a mivészi értékek befogadasanak jogat-
kotelességét, 6romét-banatat. Vajon mihez kezd az ilyen fiatal a mdvészi értékek elhite-
tett, de be nem valtott birtoklasaval — ha valamilyen csoda révén mégis megmaradt e
zene vonzasaban? Sajnos nem tud felndni hozzéjuk, s csak ,pengeti, pengeti” gitarjan
divatos slagerjeit. y :

Szazadunk tudomanyat, mint A. Hartmann megallapitotta, a rendszerz6 és a problé-
mafelveté gondolkodas egyarant jellemzi. Szerzéink munkaja meggy6z6en |ggzolja en-
nek a megallapitasnak a valéséagat. Alapkategériajuk elemzé erStere a zenei nevele;
egész rendszerét atfogja, kérdésfelvetéseik, megallapitasaik pedig a legfontosabb nyi-
tasokat hozzak létre a hogyan tovdabb? tavlatainak a kialakitasaban.

Koszonet és hala nekik minden Uigyszereté pedagégus nevében!

Erés Istvanné (Fodor Katalin és Pethé Istvan kézrem(kodésével): Zenei alapképesség, Koz-
oktatasi Kutatasok. Budapest, 1993.

! ] ,Szabad-e irodalomtorténetet irni a
|

Fiizi Laszlé | jelen irodalmarél?” - teszi fel konyve
’ i bevezet6jében Béladi Mikl6s nyoman a
AZ kérdést Fuzi Laszl6, aki konyve meg-
\

IRODALOM irasaval annak bizonyitasara vallalko-

" zott, hogy a korabbi hasonlé kisérletek
\ HEI_YZEL kudarca ,nem a kortarsi »irodalomtor-
- ténet-iras« feleslegességét vagy éppen-

séggel lehetetlenségét sugallja sza-
munkra, hanem a sajatos nézépontu,
meghatarozott szandékokkal elvégzett
‘ vizsgalodas értelmességét. A mar emli-
" tett szempontok figyelembevételével az
irodalom életfolyamatait igyekszunk
bemutatni, s a folyamatok és miivek

viva

320 oldal, 4ra 380 Ft. tarsadalmisagat, az irodalomnak a tar-
| Megrendelhet6 a Jelenkor Kiadé sadalommal val6 kolcsonos kapcso-
| cimén: 7621 Pécs, Széchenyi tér 17. latat.”

Legalabb 11 db. megrendelése
esetén 40 % arengedményt adunk!




