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Narrativ és nem narrativ filmes szerkezet
megertésének dsszehasonlitdsa befogaddi szovegekben

Absztrakt

Empirikus vizsgalatsorozatunkban azt a kérdést helyeztiik a fokuszba, hogy mi-
lyen — alacsony és magas szint — mentalis mtiveletek zajlanak egy narrativ és egy
nem narrativ film befogadasakor a nézében. 2019-ben EEG-vel és szbasszociécios
modszerrel végzett vizsgalatunk kovetkeztetése, hogy a narrativ film esetében a
néz6 nagyobb mentalis eréfeszitést tesz a térbeli orientacio és a térbeli figyelem
terén, mig a nem narrativ film befogadasa nagyobb memoériamunkat és folyamatos
erGfeszitést igényel a szereplk megértésében. Ezek alapjan feltételezhets, hogy
a szereplds, de nem koherens filmek esetében a nézék hasonld megértési stratégi-
aval probalkoznak, mint a koherens film esetében. Ezt a feltételezést teszteljiik
jelen vizsgalat soran, ahol ugyanannak a filmnek eredeti és atvagott véltozatat
mutattuk 42 vizsgalati személynek (20 férfi és 22 ng, atlagéletkoruk 32,7 év (SD
= 9,05)). A filmek érthetGségének /nem érthetdségének validalasa soran az online
kovetkeztetések, a Narrativ Bevonodas Skala és a cselekmény retrospektiv Gssze-
foglald szovegeinek elemzése altal nyert eredmények tjabb hipotéziseket vetettek
fol. A koherens valtozat esetében sokkal gyakoribbak voltak a tér-ids, a szerep-
16k érzései, valamint a torténés és a cél kategoriai, mig a nem koherens valtozat
esetében inkabb az események nagy szerkezetbe vald beillesztése és a szereplSk
azonositasanak kategoriai voltak jellemzdsk.

Kulcsszavak: kauzalis megértés, nem-linearis narrativ szerkezet, Narrativ Bevono-
das Skala (Narrative Engagement Scale), kvalitativ elemzés
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A filmeket elsGsorban a szereplSk térben és idében Gsszefliges cselekvései és a cse-
lekvések mogott feltételezett motivéaciok, érzelmek és okok alapjan értjiik meg. A
tér-id6-kauzalis koherencia tekintetében a filmek széles skidlan mozognak, az ilyen
tipusu koherenciat teljesen nélkiil6z6 experimentalis filmektsl kezdve a lehetséges
maximalis koherenciara torekvd filmekig. A narrativ megértésre vonatkozd elméle-
tek megéllapitottak, hogy a megértés vezérelve a tér-ids-kauzalis koherencia nézéi
konstrukcioja (Graesser, Singer és Trabasso 1994). Kutatasunk célja annak felde-
ritése, hogy ez a torekvés milyen mentalis miiveletek segitségével valosul meg, és
kiilonosen, hogy van-e jelentés kiilonbség abban, ahogyan a tér-idé-kauzalis kohe-
renciaval nem rendelkezd filmeket értiink meg. Megvaltozik-e és ha igen, mennyi-
ben mas a nem koherens filmeket nézék mentélis tevékenysége ahhoz képest, ahogy
koherens filmeket néznek?

1. A narrativ megértés modelljei

A legelfogadottabb, narrativ irodalmi szovegekre kidolgozott modell szerint a meg-
értés, ami az értelmezés és a tanulsagok levonasanak is eldfeltétele, a szévegek
hozasa, amit legaltalanosabb szinten a jelentés keresése iranyit elssorban a pszi-
chologiai és fizikai okozas naiv elméleteire tdmaszkodd 'miért’ kérdések mentén
(Graesser et al. 1994). Ugyanakkor miivészeti alkotasok (irodalmi szovegek, fil-
bizonyitottan meghatarozzak egyéb tényezdk is (van den Broek, Rohleder és Nar-
vaez 1996). Ezek elsGsorban a f@szerepl6khoz kapesolodo informéaciok, melyek az
okségi Osszefliggések mentén a narrativa végkifejletéhez hozzajarulnak (Omanson
1982). De ilyen a narrativum strukturaja is: az expoziciéban levs allitasokat és
a narrativum atfogd tanulsagat nagyobb valoszintséggel idézték fel az olvasok,
mint kauzalis kapcsolataik szama indokolta volna. Emellett egyes események kiug-
r6 érzelmi jelentdsége vagy élénksége szintén emlékezetesebbé teszi Gket (van den
Broek et al. 1996). Az empirikus irodalompszichologian beliil legerdteljesebben
David Miall és Don Kuiken érvel amellett, hogy a szovegfeldolgozas propoziciona-
lis, kovetkeztetés-fokuszi megkozelitései nem feltétlentil alkalmazhatoak irodalmi
miivek befogadésinak lefrasara, mert azokban elsédleges az érzelmi, hangulat ala-
pt megértés (Kuiken, Miall és Sikora 2004). Kovacs (2011) a filmek megértése
kapcsan azt hangsilyozza, hogy a legtobbszor automatikus, kauzélis kovetkeztetés
az érzelmek altal is vezérelt folyamat.

A szovegértés elméletei koziil a legtartosabbnak és leginkabb interaktivnak a
szituacios modell bizonyult, mely szerint olvasaskor hierarchikusan reprezentaljuk
a szoveg felszini jellegzetességeit és a szoveg altal abréazolt vilagot (Bortolussi és
Dixon 2003). A felszini struktira propoziciok halmazaként jelenik meg az elmé-
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ben automatikus szofelismerési és szintaktikai elemz6 mitveletek eredményeként
(Kintsch és van Dijk 1978). Az allitasok kozotti szemantikai kapcsolatok létre-
hozasa eredményezi a propozicios szévegbazist (propositional textbase), ami mar
rendezettsége révén (elvont sémék alapjan) korlatozott jelentéshez juttatja az ol-
vasot (Fincher-Kiefer 1993). A legfelsd szinten talalhato az olvaso szévegen kiviili
tudasat leginkdbb mozgosito szituacios vagy mentalis modell, ami a kdvetkezteté-
sek gazdagsagaban tér el a propoziciés szovegbazistol, részletesen kontextualizalva
a szovegvildgban abrazolt eseményeket a személyek, tér, ids, kauzalitas és inten-
cionalitas dimenziéi mentén. A szovegben leirt allapotok integralt mentalis rep-
rezentaciojaban helye van az anticipécios, prediktiv kovetkeztetéseknek, a hésok
tulajdonsagokkal valo felruhazasanak is, és ezt nevezziik értelmezésnek (Zwaan és
Radvansky 1998, Fincher-Kiefer 1993).

Filmek megértése

Feltételezhets, hogy a torténet-értésben alkalmazott mechanizmusok egy bizonyos
szinten univerzalisak (Jajdelska et al. 2019). Ennélfogva nem megleps, hogy a
narrativ filmek megértésének vizsgalata joval kés6bb kezd§dott, mint az irodalmi
szovegeké, igy ma is kevesebbet tudunk rola. Ugyanakkor elmondhato, hogy a
kutatéasok a megértés kiillonb6z6 szintjeit vizsgalhatjak — egészen az észlelés ele-
mi szintjeit6l (pl. hangeffektusok) a szubjektiv, érzelmekkel atszott, emlékekbe
agyazott jelentésalkotésig.

A kiiloénb6z6 szenzoros modalitasok vagy kognitiv funkciok szerinti vizsgélatok
a mozgokép egyes elemeit (pl. vizualis ingerek) elkiilonitve allitjak a fokuszba.
Ezen vizsgalatok eredményei szerint a latott targyak kategorizacioja és a fizikai
okozés (pl. egy szerepl megiit egy méasikat) felismerése és megértése automatiku-
san és gyorsan megy végbe; a feldolgozas el6rehaladéasa soran pedig mér top down
folyamatok segitik a vizualis és a szemantikus percepciok 6sszekapcsolasat (Greene
és Fei-Fei 2014).

Az “elementarista” megkozelitésen tul, a filmre adaptalt narrativ elméletek ko-
ziil kiemelkeds Branigan (1992) elképzelése, amely a nézéi jelentésalkotas folyama-
tat a film formai vilagaval kapcsolja 6ssze. A filmes torténetmesélés olyan miivészet-
specifikus narrativ eszkozok alkalmazasan alapul, mint példaul a vagasi technika,
a zene és a hangeffektek. Mindezek koziil a tér- és idGbeli folytonossag kialakita-
sa és fenntartasa szempontjabol a legfontosabb a vagas (Bordwell és Thompson
1986, Reisz és Millar 2009), pontosabban a folyamatos vagas (continuity editing),
mely olyan lineéris narrativat hoz létre, melyben az események sorrendje ugyanaz
a narrativa idejében, mint a torténetében. A nem-lineéris narrativ strukturakat
kialakité vagasi moédok nem kronologiai sorrendben, hanem véletlenszertien mutat-
jak be az eseményeket, ami misztikus hangulatot idézhet el6 a nézében, megnoveli
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és magasan tartja a fesziiltségi szintjét és folyamatos figyelmet kovetel (Chatman
1980).

Chatman (2006) is az irodalmi médiumtol valo eltérések mentén rajzolja ki a
filmek befogadési sajatossagait. Mivel a jelenetek sziinet nélkiil, gyors egymasutan-
ban kovetik egymast a filmben — igy a befogadés sebességét nem a nézé hatarozza
meg —, itt erdsebb a narrativ megértés kényszere, és ez vonatkozik a nem-linearis
alkotasok esetére is. Ez azt jelenti, hogy a nézd fokozottabban torekszik egy je-
lentésteli torténet megalkotésara a latottak alapjan. Emellett a film vizualis gaz-
dagsaga és a képek gyors valtakozasa miatt a néz6 csak azokra az elemekre tud
fokuszalni, amiket a cselekmény szempontjabol fontosnak gondol. Ennek megal-
kotasaban ugyanakkor nem segitik az irodalomban megszokott kauzélis allitasok,
hiszen a mozgodkép jellemzd kifejezésmodja az abrazolas, a képek Osszeftizését pedig
els6dlegesen az id6beni egymasutanisag adja. A megértésben igy nagyobb szere-
pe van a fGszereplének tulajdonitott céloknak és a narrativum strukturaja altal
felkinalt okséagi kulcsoknak (Kovacs 2011).

Kovacs (2007) azt vizsgalja, hogy a kauzalitas mellett milyen mas transzforma-
tiv miiveletekkel teremtiink kapcsolatot egy torténet szituacioi kozott, ha az oksagi
strukturabol hidnyoznak vagy homaélyosak bizonyos elemek — példaul a szereplék
céljai, motivacioi vagy a karakterek azonositasanak lehetsége. (Ez a szerkesztési
elv egyébként a miivészfilmekre jellemz6bb, mint a klasszikus linearis narraciéju
alkotésokra.) Véleménye szerint ez utobbi esetekben a szituaciok kozti kapcso-
lat megteremtése nem a kauzalités elve alapjan torténik, hanem szemantikai vagy
strukturalis analogia alapjan, melyeket a nézék a filmbeli ismétlédések mentén
konstrualnak.

Ildirar és Schwan (2015) a mindennapi életet abrazolo rovidfilmek alkalmazasé-
val azt a kérdést teszi fel, hogy milyen elemek révén teremtédik meg a folytonossag
és a koherencia egy film jelenetei kozott. Eredményeik alapjan a filmek megértése
fiige a jelenetek kozti képi és konceptualis hasonlosagok felismerésétsl, valamint
egy elGvételezett kauzalis fonalon az inkonzisztens részek azonositasatol. Mind-
ezek pedig részben fliggnek a filmes technikék ismeretétsl. Azonban tovabbra sem
allnak rendelkezésre empirikus adatok arrél, hogy milyen mentélis mtiveletekhez
folyamodnak a nézdk akkor, amikor a kauzélis megértés a film szerkezetébdl kovet-
kezGen lehetetlen.

Jelen tanulméany egy nagyobb vizsgalat els részének el6zetes, indikativ eredmé-
nyeit mutatja be, amelyek a vizsgélat ingeranyaganak validalasa soran keletkeztek.
Kozlésiiket azért tartjuk fontosnak, mert az eredmények mar ebben a fazisban is
olyan tendencidkat mutatnak, amelyek a teljes vizsgalat lefolytatasat és elemzését
is befolyasoljak. A vizsgalat soran a személyeknek egy film eredeti (koherens) és
atvagott (nem koherens) valtozatat mutattuk meg, és azt szerettiik volna megtud-
ni, hogy a kauzalis megértés szempontjabol a két verzio eltér-e egymastol. A cél
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tehat az ingeranyag megfelelségének ellenérzése volt és nem az, hogy megallapit-
suk, hogy a nem koherens valtozatot a nézsk kevéshé vagy egyéltalan nem értették
meg. Arra a kérdésre is kerestiik a valaszt, hogy a két variansra adott reakciokban
a megértés vagy a megértésre irdnyuld probélkozas soran milyen elemeket talalunk,
és hogy a két filmre adott reakciok ezekben az elemekben hogyan kiilonboznek egy-
méastol. Mivel a vizsgalatnak ez a része szovegelemzésre épiil, azokat a kiilonbsé-
geket tudtuk mérni, amelyek a tudatos feldolgozas soran keletkeztek. Egy korabbi
EEG vizsgalat (Papp-Zipernovszky et al. 2019) forraslokalizacios megkozelitésébdl
szarmaz6 eredményei azt sugalltdk, hogy nem tudatos szinten a koherens filmek a
térbeli tajékozodas teriiletén (szomatoszenzoros asszociacios kéreg, premotoros és
szupplementer motoros kéreg, gyrus angularis), mig a nem koherens filmek az elme-
olvasas (anterior és dorsolateralis prefrontalis kéreg, inferior, medialis és superior
temporéalis kéreg, inferior frontalis kéreg, gyrus fusiformis) teriiletén igényelnek
szignifikansan tobb aktivitast. FEz utébbival parhuzamba allithaté egy 2014-es, ski-
zofréniaval él6 és sine morbo személyek narrativ vers befogadasi jegyzékonyveit
vizsgald kutatasunk, melyben a skizofrén csoport szévegeiben talaltunk tobb célra
utalast (Papp-Zipernovszky 2014), amit éppen annak folyamatos keresésével, le-
horgonyzasi torekvéseivel magyaraztunk. Feltételezésiink az volt, hogy a mostani
el6zetes vizsgalatban tudatos szinten nem minden szévegelemzési kategoriaban (pl.
FILM HANGULATA) talalunk szignifikins kiilonbségeket, de a szerepl6kre iré-
nyulé mentalizacié (pl. CEL, SZEREPLO ERZESE), illetve a térbeli tajékozodas
(TER-IDO kategoria) tekintetében vartunk eltérést. Akar beigazolodnak ezek a
varakozasok, akar nem, az eredmények jelentGs hatéssal lehetnek a késgbbi EEG
vizsgalat eredményeinek értelmezésére. Ha a két vizsgalat eredménye hasonlo, az
a nem tudatos reakci6 és a tudatos reakcié koézvetlen kapcsolatara utal, ha nem,
akkor feltételezniink kell valamilyen, a nem tudatos és a tudatos reakcid k6zott
felléepd modosito hatast. Tovabba, mivel a miszeres vizsgalatban nem lehetséges a
nyelvi formaban kifejezett finom kategorialis kiilonbségek érzékelése, nagyon fontos
lehet az értelmezés szempontjabol a két modszer eredményeinek egyiittes kezelése.

A szakirodalom és korabbi eredményeink alapjan hipotézisiink az volt, hogy
a két filmvaltozat reprezentaciojaban hasznalt kategoriak mindségileg nem térnek
el egymastol, csak mennyiségiikben (Papp-Zipernovszky et al. 2019), valamint,
hogy a koherens valtozatban tobb tér-idé utalést, a nem-koherensben pedig tobb
szereplére (Kovacs 2011) és tobb mentalizécioval kapcsolatos utalast fogunk talalni.

2. Mdédszerek

2.1 Résztvevok

A kutatasban 42 f6 vett részt, akiket kiképzett pszichologus hallgatok toboroztak
ismeretségi alapon, kényelmi mintavétellel, ugyanakkor az alapvetd demografiai
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valtozok mentén (nem, életkor, iskolai végzettség) heterogén minta Osszeallitasara
torekedve. Bevélasztasi kritérium volt, hogy a személy 18 és 50 év kozotti és ne
filmes szakember legyen. A mintaba 22 né és 20 férfi kertilt, atlagéletkoruk 32,7 év
(19 és 50 év kozotti, SD = 9,05). Az érettségivel és fels6foku végzettséggel rendel-
kez6k arénya szinte megegyez6 volt (érettségi 20 {6, 47,6 szézalék, diploma — 21 {6,
50 szézalék), és mindossze 1 fének (2,38 szézalék) volt szakmunkés bizonyitvanya.
A személyek Onkéntes alapon vettek részt a kutatdsban anyagi ellenszolgéltatas
nélkiil. A kutatast az Egységes Pszichologiai Kutatasetikai Bizottsag jovahagyta
(EPKEB 2021-123).

2.2 Vizsgalati eszkozok és a vizsgdlat menete

A kutatasban két kiilonboz6 rovidfilm, illetve ezeknek a szerkesztett valtozata ke-
riilt levetitésre, ugyanakkor jelen tanulmanyban csak Lewis Farinella The Art of
Love (2013) cimii filmjével kapcsolatos eredményeket mutatjuk be. A rovidfilm 11
perc 21 masodperces, miifaja romanc, nem tartalmaz parbeszédeket és megszolala-
sokat, csak zenei alafestést és hangeffekteket. F6hdse egy fiatal fényképész (férfi),
aki nap mint nap maganyosan az utcakat jarja és témat keres képeihez. Egy nap
a parkban sétalva meglat egy lanyt, aki a padon ilve rajzol. Rogton megtetszik
neki, ezért titokban lefotézza, de nem meri megszolitani. A kovetkezd nap ismét
a parkba megy, hogy megismerkedhessen a lannyal. De a lanynak el kell sietnie,
mert telefonhivast kap, igy ismét meghitusul az ismerkedés. A férfi azonban ész-
reveszi, hogy a lany ottfelejtette a padon a rajzfiizetét, ezért megprobal uténa
sietni, hogy visszaadhassa neki. Mar nem sikeriil utolérnie, igy magaval viszi a
fiizetet. Otthonaba érve belelapoz és latja, hogy a fiizet rajzokkal van tele; ész-
reveszi, hogy a lany 6t is lerajzolta. Ezek utan hosszi idén keresztiil nap mint
nap visszatér a parkba, hogy tjra taldlkozzon a lannyal, de az nem jon. Amikor
végre ismét felbukkan, a férfi nem szoélitja meg, hanem a padon hagyja a fiizetét
el6zetesen beleirt titkos lizenenetekkel. A lany elolvassa Gket, majd felnéz és a
ferfit latja maga el6tt fényképezdgéppel a kezében. Végiil elkezdenek beszélgetni
és megismerkednek egymaéssal.

A film jravagasat professzionalis vagd végezte el az utolsd szerzé irédnyitéa-
sa mellett ugy, hogy a narrativ koherenciat kiiktatta és az eredeti film hosszat
megtartotta. A film bemutatasat legaldabb 17 collos 16:9 képaranyu képernyével
rendelkezd szamitogépen végezték a vizsgalat vezetdi csatlakoztatott hangszoroval
négyszemkozt, zavartalan koriilmények kozott. A résztvevdk a vizsgalat megkezdé-
se el6tt megkaptak és alairtdk az informalt beleegyezést, amiben elfogadtak, hogy
a vizsgalat bizonyos pontjain valaszaikrol hangfelvétel késziiljon. A narrativ és
nem-narrativ filmvaltozat elséként vald levetitésének sorrendjét randomizéltuk.

Az els6, megértést mérs vizsgalatban a vizsgalati személyeknek meg kellett
josolniuk, hogy mi lesz a kévetkezs esemény (Schwan és Ildirar 2010), ezért a film
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megszakitasra keriilt 2:18, 4:49, 8:38 idépontokban; emlitett helyeket az utolséd
szerz6 jelolte ki. Minden alkalommal arra kértiik a személyeket, hogy mondjdk meg,
hogy mi lesz a kovetkezd esemény a filmben! A filmek megallitasanak idépontjai
megegyeztek a nem koherens valtozatok esetében is.

Az els6 film megallitasa utan kozvetleniil kovetkezett egy szdasszociacios fel-
adat, ahol a résztvevGknek ki kellett mondaniuk azt az 6t szot, amely a filmrél
elGszor esziikbe jut. Ezutan keriilt sor az elsé filmre vonatkozo kérdéssor kitol-
tésére. Ebben els6ként a cselekmény-megértés onbeszamolos mérésére Busselle
és Bilandzic (2009) Narrativ Bevonddds Kérddivének Narrativ megértés alskalajat
hasznaltuk, mely azt mutatja meg, hogy a befogadd milyen mértékben érezte a
torténetet logikusnak és értelmezhetének (példaul ,Nehezen tudtam kibogozni a
cselekmény fonalat.”). A vizsgalatban a teljes 12 tételes kérdsivet felvettiik, itt
azonban csak ennek az alskidlanak az eredményét mutatjuk be a két tipusu nar-
rativ szerkezetd film megértésbeli kiilonbségeinek tesztelésére. Az alskala harom
tételt tartalmaz, melyekre 7 fokozatu Likert-skalan torténik a véalaszadas, ahol az
1 az ,Egyaltalan nem jellemzs” a 7 pedig a ,/Teljes mértékben jellemz&” értékkel
rendelkezik. A kérddiv magyar nyelvi validalasa folyamatban van az SZTE BTK
Pszichologiai Intézetben (a validalo minta 406 f6bél all, a Narrativ megértés alskala
atlaga — 16,86 és szorasa — 4,89).

Ezt kovetGen a vizsgalati személyeknek részletesen és szoveges formaban is le
kellett irni az altaluk latott torténetet (narrativ produkei6) az alabbi instrukeio sze-
rint: ,[rja le a filmben dbrdzolt torténetet olyan részletesen és kereken, amennyire
tudja, mintha olyan valakinek mesélné el, aki nem ldtta a filmet!”.

Ezutan toltottek ki egy hat kérdésbdl allo feleletvalasztos tesztet a filmre vo-
natkozoan, melyekre 4 lehetséges opcid koziil kellett kivalasztani a helyesnek vélt
valaszt. A kérdéssor a filmek lineéaris idérendjét koveti, az els§ kérdés a film ele-
jén lathato eseményekkel kapcsolatos, az utolsé pedig a film konkluzidjara kérdez
ra. A tételek tartalmaznak a szerepl6k motivécioira, belsé allapotaira vonatkozo
allitasokat, illetve a film térbeli, id6beli és okozati koherencidjaval kapcsolatosakat.
Minden helyes valasz 1 pontot ért, igy a kérdéssorra adhaté maximélis pontszam
6 volt. A magasabb pontszam nagyobb megértést mutat (Kopp et al. 2016).

Ezt kovetSen keriilt levetitésre a masodik film, a City Lights (Wiles 2016),
melynek vizsgalati menete megegyezett az elsé filmvetités protokolljaval. Ha a
vizsgalati személy elGszor az egyik film koherens valtozatat latta, akkor a masik
nem-koherens véltozata kovetkezett, és forditva. A filmek bemutatéasédnak sorrend-
jét randomizaltuk. A vizsgalat legvégén a résztvevék néhany demografiai kérdést
(kor, nem, iskolai végzettség) és filmnézési szokasaikra (filmnézés gyakorisaga és
miifajok preferencidja) iranyulo kérdéseket vélaszoltak meg. A filmnézési szokéso-
kat otfoku Likert skaléan kellett értékelni, ahol az 1 a ,,Soha” az 5 pedig a ,,Naponta”
értéket veszi fel. Emellett arra is irdnyult egy kérdés, hogy a résztvevs latta-e mar
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a bemutatott révidfilmeket.

A két filmvaltozat oksagi megértésének vizsgalatahoz tehat az alabbi mérs-
eszkozoket alkalmaztuk: film kozbeni kovetkeztetések, Narrativ megértés alskala,
torténet-osszefoglalas, feleletvalasztos kérdések.

ElGszor a koherens és nem-koherens narrativ szerkezetii filmek oksigi megér-
tésének kiilonbségeire kvantitativ eredményeinket mutatjuk be, melyeket az SPSS
22 szoftver segitségével kaptunk. A statisztikai probék soréan 0,05-6s szignifikan-
ciaszint alapjan tekintettiik az eredményeket jelentésnek. Ezutan mutatjuk be a
torténet-osszefoglalasok kvalitativ elemzése soran kapott megértési kategoridinkat.

3. Elemzés és eredmények

A koherens és nem-koherens filmvaltozathoz tartozo valtozok osszehasonlitasahoz
a mintat két csoportra bontottuk aszerint, hogy a tesztalanyok melyik filmvalto-
zatot lattak. A két csoport sem életkorban (¢(40) = 0,722;p = 0,47; Myonerens =
31: 657 SDkoherens = 2; 19; Mnem—koherens = 33’ 687 SDnem—koherens = 17 79): Sem ne-
mi eloszlast tekintve (x*(1) = 2,44;p = 0,12) nem kiilonbozott szignifikdnsan
egymastol.

3.1 A Narrativ megértés alskidla killonbségei

A koherens filmvaltozat esetében a Narrativ Megértés alskalan az atlagos pontszam
20,75 (SD = 0,716), a nem-koherensnél pedig 10,09 (SD = 5,656). A skala belss
megbizhatosdga a mintan kivalo (Cronbach-alfa = 0,941). A Kolmogorov—Smirnov
proba alapjan (D = 0,263; p < 0,001) a valtozo nem koveti a normél eloszlast,
igy Mann-Whitney probaval hasonlitottuk Ossze a két csoport eredményeit. Az
elvégzett proba szerint a Narrativ Megértés alskalan (U = 23,500; p < 0,001) a
film két valtozata kozott statisztikailag szignifikdns kiilonbség van; a cselekmény
kovetése az eredeti koherens narrativum esetén eredményesebb, ami alatamasztja
elsé hipotézistinket.

3.2 A film megillitdasakor adott kovetkeztetések kiillonbségei

A filmkozi megallitasok utani valaszok bejosld értékét szintén szamszertsitettiik:
a kovetkez§ esemény pontos bejosléasara 2 pontot adtunk, a film soran még valami-
kor a megallitas utan bekovetkezd eseményre pedig 1 pontot. Ez utobbit a nem-
koherens valtozat értékelése kivanta meg. A két csoport eredményeinek Osszeha-
sonlitdsa Mann-Whitney probéaval tortént, melynek eredménye szerint (U = 4;p <
0,001; Myoherens = 3; SDkoherens =0, 32; Mem—koherens = 1, 136; SDnem—k’oherens =
0,77) a koherens filmvaltozat esetében jelent&sen tobbszor tudtak megjosolni a
kovetkezG eseményt a személyek, ami megfelel els§ hipotézistinknek.
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3.3 A feleletvilasztds teszt eredményei a két filmviltozat esetén

A helyes vélaszok 6sszpontszama nem normaélis eloszlasi valtozo a mintankban (D
=0,883; p < 0,001), igy Mann-Withney probat alkalmaztunk a két csoport eredmé-
nyeinek Osszehasonlitdsara. A koherens film esetén jelentésen tobb jo vélaszt adtak
a résztvevsk (U = 137,5;p = 0,027; Myoherens = D, 45; Myem—koherens = 4, 68), mint
a nem-koherens véltozatnal. Kérdésenként vizsgalva a csoportok kozotti eltérést
azt talaljuk, hogy az 0t kérdés koziil valojaban csak egy esetében volt kimutat-
hato szignifikins eltérés a két csoport kozott (U = 162;p = 0,05; Mioherens =
0,9; Myem—konerens = 0,636). Ez a kérdés arra vonatkozott, hogy meddig varta
a fotos férfi a rajzoldo nét a parkban? A megadott valaszok (25 percen, érakon,
napokon, vagy éveken keresztiil) koziil a nem-koherens verzi6 esetében jelentGsen
nehezebb volt a megfelel6t kivalasztani a résztvevéknek, és az Gsszesitett eredmény-
ben ez az eltérés okozta a két csoport kdzotti kiilonbséget. Ez az eredmény részben
alatdmasztja elsé hipotézisiinket.

3.4 A torténet-6sszefoglalds kauzilis elemzésének eredményei

A vizsgalati személyek altal irt rovid torténeteket két fiiggetlen kodold pontozta
az utolso szerzé altal megadott kauzalis kapcsolatok megléte alapjan. A fiigget-
len kédolok mesterszakos pszichologus hallgatok voltak, akik nem lattak a filmet
korabban és nem rendelkeztek filmes elGképzettséggel sem. A koédolokat az elsd
szerz$ tanitotta be az eljarasra. A kodolok valaszait a szerzok validaltak; amennyi-
ben a kodolok kozott eltérés mutatkozott, a szerzék kozosen dontottek a kérdéses
tételekrsl. A kauzalis kapcsolatok kozott a szerepldk céljait, valamint az elGzmény-
kovetkezmény viszonyban all6 eseményeket adtuk meg a film cselekménye esetében.
A személyek altal irt torténet szavainak szdmaval normalizéltuk az okséagi vélaszok
szamat, mivel hosszabb szovegekben tobb informacié lehet jelen.

A két csoport Osszehasonlitasara Mann-Whitney probéat hasznaltunk, mely sze-
rint a megfelel6 oksagi viszonyokat szignifikdinsan nagyobb aranyban jelolték azok
a résztvevdk, akik a koherens torténetet lattak (U = 128;p < 0,021; Myonerens =
0,027; SDkoherens = 07 014a Mem—koherens = 07 0187 SDnem—koherens - 07 01)? ami
megfelel elsé hipotézisiinknek.

A két filmvaltozat kvantitativ valtozok mentén vald 6sszehasonlitasa valojaban
egy kés6bbi EEG-vel végzett vizsgalat pilot studyjanak részei, melyben azt tesztel-
tiik, hogy az altalunk elkészitett nem-koherens filmvéltozat valoban kiilonbozik-e
az eredetitdl az oksagi megértés tekintetében. Miutén elGzetes feltételezéseink —
melyek szerint a koherens filmvaltozatot konnyebb megérteni és a befogadok tobb
oksagi kapcsolatot tudnak konstrualni a koherens valtozat esetében — teljesiiltek,
arra voltunk kivancsiak, hogy a nem-koherens 6sszefoglalo torténetekben a filmnar-
rativum mely dsszetevdire reagdlnak a befogadok és ezek mentén milyen megértési
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stratégiakkal épitik fel a mialkotds reprezentdciojdt, ha felépitik.

A torténet-osszefoglaldsok tartalomkozpontu tartalomelemzése soran tiz katego-
riat azonositottunk arra vonatkozoan, hogy a filmnarrativumbol mi jelenik meg az
Osszefoglalo reprezentaciokban. A kategéridkat a szovegekbdl ismétlédGen kiemel-
kedd, a megértés alapjat képezd tartalmak elnevezésével alakitotta ki az elsé és a
harmadik szerzd a valaszok 10 szazalékadnak elemzése alapjan. Ezutan kiilon-kiilon
kodoltuk a szovegeket a kategoéridk mentén, majd Osszevetés utdn megegyezéssel
hoztuk létre a végss elemzést. Egy tagmondat mindkét szovegelemzés esetében
tartozhatott tobb kategoridba, ha azok jegyei jelen voltak benne. A tiz kategoriat
és az illusztralo példavalaszokat az 1. Tdbldzat tartalmazza.

Az els6 kategoria mind a koherens, mind a nem-koherens filmvaltozat nézGinél
a CSELEKVES volt. Ehhez a kategoridhoz kodoltunk minden szerepléhoz kothe-
t6, aktiv részvételt kivano cselekedetet: “A fia fotdzik, embereket, pillanatokat, a
lany rajzol egy vazlatfiizetbe.” (Afonya) Azt az esetet is a megértés kategoriajaként
jeloltiik, ha a vizsgalati személy éppen a cselekvés hianyara utalt a torténetossze-
foglalasban: “De akkor sem képes szemtsl szemben [épni, helyette titkos tizit hagy
a csajnak a fiizetben.” (Banyue)

A nem szerepl6hoz kothets eseményeket, illetve a nem-szandékos cselekedeteket
a TORTENES kategoria alatt kodoltuk: “A fia mér éppen Ssszeszedné batorsagat,
hogy megszolitsa, de pont akkor csdrren meg a lany telefonja.” (Delfin) Ezek az ere-
deti torténetben jellemzGen a lany telefonjanak megcsorrenése, illetve a rajzfiizet
véletlen elhagyédsa eseményeinek felidézésekor jelentek meg az Osszefoglalokban.

A masodik leggyakoribb kategoria mindkét filmvaltozat torténetosszefoglaloi-
ban az események TER-IDO koordinatdk mentén valé lehorgonyzésa volt. “Min-
dennap ugyanoda megy vissza, csakhogy lassa 6t.” (Gombafej) Az el6z6h6z hason-
l6an itt is kodoltuk ennek az elemnek a hianyara vald utalast: “A jelenet annyira
sokat ismétlgdott, hogy inkabb az id6tlenséget sugallta, mint az id6 mulasat.” (Bor-
ibor)

A harmadik leggyakoribb kategoria valamelyik szerepls CELjanak az emlitése
volt, vagyis amikor a vizsgalati személy expliciten utalt arra, hogy elére elterve-
zetten hajtott végre egy cselekvést: “A film soran a fia kiilonb6zé tavolsagokbol
fotokat készit a lanyrol, és az a benyomésa tamad a nézének, hogy probal kézel
keriilni hozzda.” (9010) Ugyan a kvantitativ elemzés kauzalitas pontértékei kozott
ezek a kapcsolatok mar szerepeltek, de a szovegalapu kddoldsban a megértés egyik
leggyakoribb kategoriajaként (1d. 2. Tablazat) ismét kiemelkedtek.

A koherens filmvaltozatot nézék narrativ produktumaiban a negyedik leggya-
koribb kategéria a SZEREPLOK ERZESénck megfogalmazasa volt: “Elhatarozta,
hogy megszolitja, mert elsé latasra megdobbantotta a szivét és vdgyott mar erre az
érzésre egy ideje.” (Téty)

Amikor a vizsgalati személy a sajat érzéseire, hangulatara vagy szubjektiv vé-
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CEL

“A fit minden egyes nap visszament ahhoz a padhoz, hogy Jdssa a
lanyt.” (Alomszuszék)

SZEREPLO
“A két f6szerepld egy fiatal ldny és egy firi” (Delta)
CSELEKVES
“Am egyszer csak megpillantott egy lanyt, és titokban lefotdzta.”
(Téty)
TORTENES

“A srac elszomorodik, de meglatja, hogy a lany naploja/konyve ot¢
maradt.” (Selléponi)
TER-IDO
“Reggeleiket a parkban kezdte egylitt sok ember.” (Téty)
SZEREPLO ERZESE
“Az elsé pillantas utdn tudtak, hogy ugyvanazt érzik, de egyiknek

sincs batorséga lépni.” (Alomszuszék)
FILM HANGULATA

“Amugy bdjos, romantikus és kedves a fin és aranyos a torténet,
ahogy egymasra talalnak.” (Toviske)
FORGATOKONYV

“Egy romantikus rovid film, ami arr6l szol, hogy egy fotés és egy
rajzolgatés (fia és lany) hogyan ismerkedik meg egy nagyvaros
egyrk parkjaban.” (Moondog)

FORMAI JEGYEK

“A fesziiltség folyamatosan fokozodik, mely vizudlisan és a
héttérzene dltal is érezhets.” (9010)

NEZOI POZICIO
“A film soran a fia kiilénb6zd tavolsagokbol fotokat készit a

lanyrél, és az a benyvomdsa tdmad a nézonek, hogy probal kozel
kertilni hozz4.” (9010)

1. dbra. A film megértésének kategoridi a torténetdsszefoglaldasokban, és a kategéridkat
jellemzé példavilaszok. A kategdéridt aldtdimaszté szovegrészeket dslt bettivel emeltitk

ki.
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Filmvaltozat/ KOHERENS NEM- Normalitas Csoport-
Kategoria KOHERENS Osszehasonlitas
Emlités- Atlag Emlités | Atlag D P t/U )
szam (szoras) szam | (szoras)
Cselekvés 275 14(+/-10) 155 7(+/-5) | 0,173 | 0,003 241 0,597
Tér-idé 191 10(+/-5) 84 4(+/4) | 0,106 | 0,200 294 0,062
Cel 129 6(+/4) 59 3(+/-3) | 0,001 | 0,200 | -1,835 0,074
Szerepls 61 3(+/-2) ol 2(+/-1) | 0,133 | 0,060 101 0,03
Néz6i pozicio 40 2(+/-2) 42 2(+/-2) | 0,173 | 0,003 | 169,5 0,201
Forgatokdnyv 23 1(+/-1) 35 2(+/-1) | 0,170 | 0,004 | 1245 0,016
Szerepld 99 5(+/-4) 30 1(+/-2) | 0,111 | 0,200 | -2,736 0,009
érzése
Torténés 88 4(+/-4) 15 1(+/-1) | 0,191 | 0,001 | 363,5 | p < 0,001
Formai jegyek 4 0(+/-1) 10 0(+/-1) ] 0429 | 0,000 | 172,5 0,109
Film 6 0(+/-1) 3 0(+/-1) | 0,474 | 0,000 251 0,229
hangulata

2. dbra. Az egyes kategéridk el6forduldsai a koherens és nem-koherens filmvaltozatban,
az dtlagok és szordasok. A viltozdk eloszlasvizsgdlatdnak és a csoportosszehasonlitdsnak
a préba- és szignifikanciaértékei (N minden esetben = 42).

leményére utalt a film kapcsan, azt a NEZOI POZICIO kategoria elnevezés alatt
kodoltuk: “Igazabol a lany is hasonl6 kaliberti, mint 6.” (Alomszuszék) Szintén ebbe
a kategoriaba soroltuk, amikor a befogadé az értetlenségét vagy a bizonytalansagat
fejezte ki a (nem-koherens) film(valtozat) eseményeinek alakulasa kapcsan: “A fi-
zeten keresztiil valamilyen modon volt koztiik kommunikécié, nem értettem, hogy
tényleges vagy allegorikus, mivel lattunk képzeletbeli és valos elemeket vegyesen.”
(Boribor) “ Olyan volt, mintha a fitt almodna az egészet és keresi az adott pillanatot
egy jo fotora. Mintha egy dabrdnd lett volna az egész emberi egymasra talalas a fit
és a lany részérsl!” (Cucu)

Ett6] kiilonbozott a FILM HANGULATAnak emlitése: “A film egyre fesziiltebbé
valik a végére, de a lezaras elmarad, nincs csattanoja.” (Blizzard) Ez a kategoria
gyakran egyiitt fordult el§ a film FORMAI JEGYeinek explicit megfogalmazésa-
val: “A torténet révid jelenetekbdl all, egy-egy villanast lathatunk a kiilonbozd
napokon tértént parkbeli latogatasokrol...” (Afonya)

Ugyan a SZEREPLOk megnevezése minden 6sszefoglalasban elsfordult, ezt a
kategoriat nem tagmondatonként kodoltuk, hanem minden 1j szerepls emlitésekor,
ezért nem szerepel el6rébb a gyakorisagi sorban: “Majd atnéz az utca tuloldalara
és meglat egy csinos ldnyt, aki ramosolyodik és integet neki. A fid elmosolyodik
és visszaint. Ekkor a lany bardtja kijon a boltbol és a fotos fita riadtan fordul meg
és megy tovabb.” (Delfin)
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Az utolso6 kategoriast FORGATOKONY Vnek neveztiik el és azokat a véalaszokat
soroltuk ide, amikben a nézé az egész cselekményt Osszefogd, szervezs témakat,
jelentéseket, elemeket fogalmazott meg: “Ez a fiizet kézponti szerepet jdatszik a
torténetben, a két foszereplé ezen keresztiil kommunikal egymassal.” (Afonya)

Fontos kijelenteni, hogy az itt felsorolt megértési kategoéridkat mindkét film-
valtozatnal azonositottuk, és nem volt egyetlen olyan kategéria sem, ami csak a
koherens vagy csak a nem-koherens valtozatot jellemezte volna — ez alatamasztja
masodik feltételezésiinket. A kovetkezSkben statisztikai modszerekkel allapitottuk
meg, hogy a megértés egyes elemei melyik filmvéltozatban gyakoribbak jelentGsen.

A valtozokat a tiz kategora adta, ezek atlagat hasonlitottuk Ossze két-mintas
t-probéaval a két filmvaltozatot nézék csoportjaiban, amennyiben a mintdban a
Kolmogorov-Smirnov proba alapjan kovették a normal eloszlast (SZEREPLO ER-
ZESE, TER-IDO, CEL). Nem-normél eloszlas esetén (CSELEKVES, SZEREP-
LO, TORTENES, TER-IDO, FORGATOKONYV, FORMAI JEGY, NEZOI PO-
ZICIO, FILM HANGULATA) pedig Mann-Whitney probat alkalmaztunk a kate-
goridk csoportokban valo eloszlasanak vizsgélatara. A vizsgalati személyek torté-
netosszefoglaloiban megjelend kategoriak szamat is normalizaltuk az adott Ossze-
foglalo szoszamaval.

Eredményeink szerint (a statisztikai értékeket a 2. Téblazat tartalmazza) az
eredeti, koherens filmvaltozatot nézé csoport torténetosszefoglaloiban szignifikan-
san tobb TORTENES és SZEREPLOI ERZES fordul els, és tendenciaszinten tobb
CEL, valamint TER-IDO utalas. A nem-koherens filmvaltozatot latok narrativ pro-
duktumaiban ugyanakkor jelentsen tébb a SZEREPLO és FORGATOKONYV
kategoriak el6fordulasa. A gyakoribb tér-idé utalasok elGfordulasa a koherens val-
tozatban megfelel harmadik hipotézisiinknek, csakiigy, mint a szereplére utalasok
nagyobb szdma a nem-koherens torténet esetén (negyedik hipotézis). A célok és a
szerepldi érzésekre utalas markansabb megjelenése a koherens torténetekben ugyan-
akkor ellentétben all elvarasainkkal.

Mivel a szévegalapt kodolasban a MENTALIZACIO nem emelkedett ki 6nallo
kategoriaként, mikozben 6todik hipotézisiink erre vonatkozott, csak kiilon-kiilon
a szereplknek tulajdonitott CELOK és ERZESEK, igy ennek a két kategorianak
az atlagolasaval létrehoztuk a RESZBEN-MENTALIZACIO valtozojat, és elvé-
geztiik rajta a statisztikai elemzéseket. Mivel a véltozé normal eloszlast mutat
(Kolmogorov-Smirnov proba D = 0,067; p = 0,200), fliggetlen mintas t-probaval
hasonlitottuk Ossze a két filmvaltozatot nézdék csoportjat. A nem-koherens valto-
zatot nézdk (M = 0,019; SD = 0,013) szignifikdnsan kevesebb (t(40) = -2,92; p =
0,006) mentalizacios utalast tettek torténet-osszefoglalasaikban, mint a koherens
valtozatot befogadok (M = 0,03; SD = 0,01).
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4. Diszkusszio

Kutatasunkban a linearis narrativ (koherens) és nem-linearis (nem-koherens) fil-
mek megértésének kiilonbségeit keressiik. Korabbi, EEG-vel kapott eredményeink
alapjan (Papp-Zipernovszky et al. 2019) azt feltételeztiik, hogy a megértés alapjai
nem kiilonbo6znek a két filmvaltozat esetében, azonban a linearis filmnarrativum-
ban tobb tér-id6é utalast taldlunk, mig a nem narrativ film befogadésa szerepld-
kézpontibb lesz, tobb mentalizaciora valo utaléssal.

Elsg, kvantitativ szamitasainkban a két filmvaltozat kauzélis megértésének kii-
lonbségeit vizsgaltuk statisztikai modszerekkel a cselekmény-kovetés szubjektiv
konnyedségének (Narrativ Megértés alskila), a film eseményeire és Osszefiiggéseire
vonatkozo tesztsornak, az egyes filmhelyeken tett predikcioknak és az utélagos film-
osszefoglaldsoknak az 0sszehasonlitdséaval. Eredményeink szerint, ahogy ez varhato
volt, az eredeti, koherens filmvaltozatnél a cselekmény kovetése eredményesebb, a
nézdk jelentdsen tobbszor tudtak megjosolni a kdvetkezs eseményt, tébb jo valaszt
adtak a tesztsoron és jelentGsen tobb kauzalis kapcsolatot foglaltak bele a torténet-
osszefoglalojukba. Ezek a kiilonbségek a két filmvaltozat kozott minden esetben
szignifikdnsak voltak, ami megfelelt a tesztanyag validalasi céljanak. Ugyanakkor a
tesztsor kérdésenkénti elemzése ravilagitott arra, hogy a kapott eltérés szignifikan-
cia szintjét valojaban csak egy, az eltelt idére vonatkozo kérdés okozta. Egyediil
a tér-id¢ folyamatossig helyes megitélése volt szignifikinsan kiilonbozé a filmek
megértése soran. Ez modszertanilag az altalunk megfogalmazott tesztkérdések
finomitasara is felhivhatja a figyelmet, ugyanakkor 6sszecseng azokkal az elképze-
lésekkel, melyek a filmes narrativum lineéaris koherencidjanak kialakitdsdban a tér-
és idébeli folytonossagot megteremts folyamatos vagast (Bordwell és Thompson
1986, Reisz és Millar 2009) tekintik a legfontosabb tényezének. Az eredeti filmbdl a
nem-koherens valtozatot éppen a linearis tér-idé kapcsolatok kiiktatasaval hoztuk
létre.

A torténet-Osszefoglalasok kvalitativ elemzése a nem-koherens film megértési
stratégidinak azonositasara irdnyult. Fontos eredmény, hogy a szoévegalapt kddo-
l4s soran azonositott kategoridk mindkét filmvaltozatnal azonosak voltak (méso-
dik hipotézis), ami megegyezik korabbi EEG-vel kapott kutatasi eredményiinkkel
(Papp-Zipernovszky et al. 2019), melyben nem talaltunk filmenkénti szelektivi-
tast egyetlen vizsgalt agyteriileten sem. Vagyis itt sem volt “olyan agyteriilet,
amely kizarolagosan csak az egyik |koherens versus nem-koherens| film befogadé-
sa esetén lett volna aktiv. A kiilonbség a két film kozott az egyes tertileteken
jelentkezd aktivitas relativ erésségében mutatkozott.” (435) Jelen vizsgalatban a
CEL, a SZEREPLO, a CSELEKVES, a TORTENES, a TER-IDO, a SZEREPLO
ERZESE, a FORGATOKONYYV, a FILM HANGULATA, a FORMAI JEGYEK
és a NEZOI POZICIO kategoriait azonositottuk a film megnézése utan készitett
narrativ produktumokban. Ezek jelenléte parhuzamba allithaté mind Graesser et
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al. (1994) és Omanson (1982) narrativ megértésre, mind Zwaan ¢s Radvansky
(1998) szovegértésre vonatkozo modelljeivel, melyekben az események (cselekvés és
torténés) a személyek, a tér-ids, a kauzalitas és az intencionalitas elemei mentén
TOKONYV kategoria ugyanakkor van den Broek et al. (1996) kiegészitését is
alatamasztja, hiszen a narrativum atfogd strukturajanak jelenlétére utal a repre-
zentaciokban. A szereplSknek tulajdonitott ERZESEK, a FILM HANGULATA,
a FORMAI JEGYEKre utalas és a NEZOI POZICIO kategoriak ugyanakkor nem
részei a ‘90-es években felallitott narrativ megértés modelleknek. Az érzelmek és
a hangulat jelent&sége — s6t elsédlegessége — a befogadasban csak a 2000-es évek
els6 felében, elsGsorban a lirai mtinemet vizsgald kutatasokban kezd kiemelkedni
(1d. pl. Kuiken et al. 2004). A FORMAI JEGYEKTre és a szerzéi szandékra utalast
egy korabbi vizsgalatunkban a bevonodés hidnyanak vagy felfliggesztésének jelzé-
seként értelmeztiik (Kovacs és Papp-Zipernvoszky, 2019). A NEZOI POZICIO
kategoria jelenléte a koherens filmvaltozatokban szarmazhat az alkalmazott inst-
rukciobol, melyben arra kértiik a személyeket, hogy tugy irjak le a filmben abrézolt
torténetet “mintha olyan valakinek mesélné el, aki nem latta a filmet!”. Ez egyes
résztveviknél a sajat befogadoi pozicidjuk hangsulyozéasaval jart. Leggyakrabban
azonban a nem-koherens filmvaltozat meg nem értésének, illetve az értelmezésben
egy tavolitdo megfogalmazéasnak a kapcsan kodoltuk a szévegekben.

A megértés egyes elemeinek a két filmvaltozatban valo statisztikai sszehason-
litdsakor azt talaltuk, hogy az eredeti, koherens filmvaltozatot nézé csoport tor-
ténetosszefoglaloiban szignifikinsan tobb TORTENES, SZEREPLOI ERZES és
MENTALIZACIO fordul el6, és tendenciaszinten tobb a CEL, valamint TER-IDO
utaldas. A nem-koherens filmvéltozatot latok narrativ produktumaiban ugyanak-
kor jelentésen tobb a SZEREPLO és FORGATOKONYYV kategoriak eléfordulasa.
A nem-koherens torténet-reprezentaciokban gyakoribb szereplsi (negyedik hipo-
tézis) és a linearisban gyakoribb tér-id6 utalasok (6tédik hipotézis) megfelelnek
a korabbi EEG-vel végzett kisérletiink alapjan felallitott elvarasunknak és egy-
beesnek korabbi eredményeinkkel (Papp-Zipernovszky et al. 2019). Emellett a
nem-koherens torténetet nézék osszefoglaloiban elGforduld tobb szereplét a latott
targyak kategorizaciojanak gyors, automatikus folyamata is magyarazhatja (Gree-
ne és Fei-Fei 2014). Onmagéban a céltulajdonitas tendenciaszinten volt gyakoribb
a koherens torténetek reprezentacojaban, ami vart (6todik) hipotézisiinkkel ellen-
tétben all. A “csak” tendenciaszinti kiilonbség magyarazhatoé azzal, hogy a filmek
esetében a miivészeti abrazolas sajatossagai miatt altalanossagban nagyobb szere-
pe van a megértésben a fGszereplének tulajdonitott céloknak (Kovéacs 2007). Ha
a szandék nélkiili események kategoriajat lefedd TORTENESEKkel egyiitt nézziik
a céltulajdonitast, akkor az is felvethetd, hogy a két filmvaltozatot nézék kozott
az események mogotti explicit szandékban valé bizonytalansag a TORTENESEK
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szamanak kiilonbségében jelenik meg, ami a koherens filmvaltozatot nézsk kozott

egyértelmtibb elkiilonitést tesz lehetGvé.

A FORGATOKONY Vre utalas szignifikinsan gyakoribb jelenléte a nem-koherens
a propozicios széveghazis és a szituacios modell megértési szintjeinek kiilonbségével:
mig el6bbiben mar jelen van a makrostruktirara utalas, addig a forgatokonyvek-
hez képest a szituacios modell egy adott cselekvéssor kontextualizalt leképezése,
amit az altalunk djravagott filmvaltozatban megnehezitettiink.

Korébbi EEG vizsgalatunkban (Papp-Zipernovszky et al. 2019) a nem-koherens
film az elmeolvasas teriiletén igényelt szignifikinsan tobb aktivitast, vagyis jelen
kutatésban is gyakoribb szerepléknek tulajdonitott szandékot, mentalis aktivitast
a szovegalapu kodolasban nem emelkedett ki 6nallo kategériaként a MENTALI-
ZACIO, csak a szereploknek tulajdonitott szandékok (CEL) ¢s ERZESek. Igy az
ezek Osszevonasaval létrehozott valtozoval szamoltunk, ami szignifikinsan gyak-
rabban fordult el6 a koherens véaltozatban. Az eredmény iranya a varttal ellenté-
tes, ami utalhat arra, hogy az EEG-vizsgalatban mért agyi akivitds nem biztos,
hogy megjelenik a szavak szintjén. Mivel a nagyobb aktivitast nagyobb eréfeszi-
tésként értelmezhetjiik, elképzelhetd, hogy egy frasban is megfogalmazott torténet-
reprezentacioba nem a nehezen, hanem a kénnyedén feldolgozhaté folyamatok ke-
riilnek bele. Ennek tiikrében ez az eredmény mindenképpen tovabbi kutatasokat
igényel.

5. Kovetkeztetés

El6zetes eredményeink arra engednek kévetkeztetni, hogy egy tér-idé szempontja-
bol nem koherens, de szereplSket és cselekvéseket bemutatéd film megértésére ira-
nyuld nézdi aktivitas verbalizalt szinten elsGsorban a szereplSk azonositasa és az
események nagy struktiraba valo elhelyezése révén torténik. A tér-id6 koherencia
rekonstrukciojara a nézék nem forditanak nagy energiat — legalabbis az utélagos
verbalis rekonstrukci6 soran. Ugyancsak kevésbé reflektélnak a szereplék érzelmi,
mentélis allapotara, mint a koherens valtozat esetében. Ezek az eredmények jo
kiindulépontot jelentenek az EEG-vizsgalatban kinyerhet§ nem verbdlis, elsSsor-
ban automatikus reakciokkal valé Osszehasonlitasra, amelybdl kozelebb jutunk a
filmnarrativak megértésére iranyuld nézéi aktivitas pontosabb megértéséhez.

6. Limitdaciock

Jelen kutatas limitacioi kozé tartozik, hogy a munka- és idGigényes kevert modsze-
rid vizsgalatunkban az egyes csoportokban résztvevék széma nem érte el a 40-et.
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Szintén a kevert modszertanbol adodik, hogy a korabbi vizsgélataink alapjan fel-
allitott hipotézisiinkre nem emelkedett ki kategoria a szévegalapi kodolasban, igy
ezt egy generalt valtozo létrehozéaséaval kiséreltiik meg tesztelni.

Comparing the comprehension of narrative and non-narrative filmic
structures in viewers’ plot summaries

In our series of empirical research we focused on the (low and high level) mental
processes during the reception of a narrative and a non-narrative film. In 2019,
the conclusion of our experiment by EEG recordings and verbal association tests,
was that narrative filmic structure requires more effort in topographic orientation
and topographic attention, while non-narrative filmic structure requires more ac-
tive mental processing in the episodic and the working memory and constant effort
in understanding characters. Following these we assume that narrative and non-
narrative films with live actors are based on very similar comprehension processes.
We test this hypothesis in the present paper by showing an original and a re-edited
version of the same film to 42 persons (20 male and 22 female, mean age 32.7 (SD
= 9.05)). Our results from validating the comprehensibility of the the versions of
this film by the analyses of the online inferences, the Narrative Engagement Scale
and the retrospective summaries of the plot raised further questions. The elements
of comprehension of the coherent version contained significantly more references to
place and time, to characters’emotions and aims, and to events without intentions,
while viewers of the non-coherent film attempted to build up the plot using the
categories of script and identifying characters.

Keywords: causal understanding, non-linear narrative structure, Narrative En-
gagement Scale, qualitative analysis
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