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Mit tanulhatunk Besny6 Eva, Kati Horna
és Ata Kando aktivista miivészeti munkaibol?

Még a 20. szazad elején is tarsadalmi korlatok nehezitették a néi fotografu-
sok helyzetét. Bar mar jelen voltak a fényképezés kilonbozé tertletein, te-
vékenységuk sokaig lathatatlan maradt. A nék gyakran férjik vagy egy ma-
helyvezet6 mellett dolgoztak segit6ként, hattérmunkat végeztek, nevik pedig
nem szerepelt a képek mellett. Ez a hierarchikus munkarend megnehezitette
teljesitménytk kés6bbi azonositasat és elismerését, {gy életmuvik toredezet-
té és kutathatatlanna valt. A fotografiat ugyanakkor a korabeli diskurzusok
részben ,,néies” foglalatossagként is értelmezték: precizitast, részletekre vald
érzékenységet igényl6 munkanak tartottak, amelyet sokan a haztartasi szere-
pekkel hoztak 6sszefuggésbe. A teljesitményt tehat a tairsadalomban jellemzé
néi szerepekhez képest fogalmaztak meg. A tamogat6é hangok mellett mind-
végig jelen volt az erds ellenallas is: egyes vélemények szerint a technikai és
tudomanyos tudast igénylé fotografia Gsszeegyeztethetetlen volt a hagyoma-
nyos néi szerepekkel. A nék alkotdi tevékenységét ezért gyakran leszikitették
retusalasra, vagy gyermekfotozasra.

A néi fotografusok torténetének feltarasa a 20. szazad masodik fe-
lében valt a fotétorténeti kutatas fontos tertiletévé. A téma egyik alapvetd
Osszefoglalasat Naomi Rosenblum adta A History of Women Photographers cimt
munkéjaban, amely elséként vallalkozott arra, hogy nemzetkozi perspekti-
vaban tarja fel a n6i fotografusok szerepét a médium 19-20. szazadi torté-
netében, ramutatva arra, hogy sok esetben a stadiok hattérmunkajaban vagy
térfi alkotok mellett maradt lathatatlan a tevékenységik (Rosenblum 1994,
9-18). A fotografia kulturalis és tarsadalmi kontextusat vizsgalva Mary War-
ner Marien hangsulyozza, hogy a n6k mar a médium korai id&szakatdl jelen
voltak a fényképezés kilonb6z6 teriiletein, ugyanakkor tarsadalmi és intéz-
ményi korlatok gyakran befolyasoltak szakmai lehet6ségeiket és elismerésiiket
(Marien 2014, 323-326). A gender-szempontu elemzést Patricia Holland is
vizsgalta, aki a fotografia és a nemi szerepek kapcsolatat elemezve ramutatott
arra, hogy a fotot egyszerre tekintették a nék szamara elérheté pénzkeresé és
alkotoi tevékenységnek, illetve olyan technikai teriiletnek, amelyet a korabeli
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diskurzusok mégis gyakran férfias kompetenciakhoz kotottek (Holland 1997,
12-15). E fenti sz6vegek jelentésen hozzajarultak ahhoz, hogy a néi fotogra-
fusok szerepe a fotétorténeti kutatasban lathatébba valjon, és életmtveik a
muvészettorténeti kanon ujraértékelésének részévé valjanak.

A negativ hangok ellenére és a tarsadalmi valtozasok hatasara az 1910-
es évektdl a fotografia egyre inkabb legitim n6i szakmava valt, s6t kifejezetten
ajanlottak az 6nallé megélhetést keresé fiatalok szamara. Magyarorszagon Pé-
csi Jozsef A Fény cim folyoéiratban publikalt arrél, hogy a modern né szamara
megfelel6 megélhetési lehetéséget jelenthet a fényképészet (Pécsi 1917, 5-7), és
ennek megfelelen iskolajaban szamos fiatal nét oktatott, koztitk Besny6 Evit,
Kati Hornat és Ata Kandot is. A technikai fejlédés és a reklamok — példaul a
Kodak Girl alakja — is hozzajarultak a néi jelenlét normalizalasahoz. A néi fo-
tografusok muvészeti kanonizacidja azonban joval lassabban haladt: bar koran
felmertltek kritikai kérdések, a néi életmtvek szélesebb kord lathatova valasat
végtl csak az 1960-as évektSl meger6sddd feminista mozgalmak tették lehe-
t6vé. A néi alkotok alulértékelt munkainak egyik csoportja, mely korultekinté
értelmezés hianyaban ritkan, vagy hozza nem ill6 szempontok szerint kapott
elismerést, a mavészeti aktivizmushoz kéthetd, pedig a fotografia sokszoro-
sithatésaganak és kommunikacios értékének koszonhetéen a 20. szazadban
szamos ndi alkotd vett részt aktivista mozgalmakban, vagy készitett aktivista
szandékkal mtiveket, hogy az élet kiilonb6z6 tertiletein tapasztalt diszkrimina-
ciot és kiszolgaltatottsigot megismertessék egy tagabb nyilvanossaggal, és 4j
perspektivakat megnyitva harcoljanak egy igazsagosabb jovéért.

A tarsadalmi valtozasokért kiizdé mivek sok esetben eltértek a kanon
diktalta minSségtol. A fotografia teriletén példaul nem feltétlenil kévették a
20. szazad modernista torekvéseit, igy ritkan kertltek a mdvészeti intézmény-
rendszer és a mukereskedelem érdekl6désének kézéppontjaba. Az aktivista
foték esetében a forma sokszor alirendel6dott a tartalomnak, nem esztétikai
kihivasok mentén, hanem egy adott tartalom kozvetitésére késztltek a ké-
pek. Az alkotok sokszor a fotografia tarsmufajainak, példaul a grafikanak és a
kollazstechnikanak, tovabba a film gyors néz6pontvaltasainak az eszkozeit is
beépitették munkaikba.

A dolgozat célja harom, kézel ugyanabban az idében alkotd, magyar
szarmazasud, de kés6bb mas orszagokba emigralé fotografus aktivista 6roksé-
gének vizsgalata és tapasztalataik gyakorlatba tltetése. Besnyé Fva, Kati Hor-
na és Ata Kand6é munkassagat szamos hasonldsag kot 6ssze, melyek kozil a
legkiemelked6bb az autoném muvészeti tevékenységet hattérbe szorit6, komp-
lex, aktivista jellegd mévészeti gyakorlat. Kati Horna a masodik vilaghaboruat
megel6z6 katonai konfliktusban, a spanyolorszagi polgarhabora antifasiszta
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harcaban mkodott kozre: a republikanusok megbizasabdl dolgozott a Con-
federacién Nacional del Trabajo Kiiliigyi Propaganda Irodajaban. Feladata egy
olyan fotétigynckség megszervezése volt, mely a fotok készitése mellett a nagy
mértékl analfabétizmus kézepette rendkiviil fontos, képekkel valé kommuni-
kaci6 halozatat is kiépitette, hogy tdjékoztatni tudjak a nyilvanossagot a spanyol
polgarhaboru fejleményeirdl, az anarchistak altal ellen6rzott teriiletek allapota-
roll. Ata Kand6 1956 oktéberében alkotodtarsaval, Violette Cornelius holland
fotografussal utazott az osztrak-magyar hatarra, hogy dokumentalja a kommu-
nista elnyomas és megtorlas el6l menekiil6 embereket. A képekbdl késziilt foto-
konyv 1956 karacsonyara, alig egy honappal az utazas utan jelent meg. A tobb
ezer eladott példanybdl befolyt 6sszeget a Vordskereszt bevonasaval késébb a
menekiiltek javara forditottak. Besny6 Eva viszonylag késén, a hatvanas éveiben
kezdett egyuttmikodésbe a holland feminista mozgalommal, a Dolle Minaval,
mely nyugati feminizmus masodik hulliamaval egy id6ben jelent meg. A mozga-
lom névadéja, Wilhelmina Druckert a szazadelén harcolt a néi egyenjogusagért,
alakja példaértékivé valt a feministdk szamara. A mozgalom olyan kérdésekkel
foglalkozott, amelyek Eurdpa-szerte jol illeszkedtek a feminizmus masodik hul-
lamaba: a n6k gazdasagi, kozéleti szerepének erdsitése, a néi test feletti Gnren-
delkezés elérése, a fogamzasgatlashoz valé hozzaférés konnyitése és kilonb6z6
gyermekjoléti intézkedések foganatositasa.

A Cobra Museum of Modern Art Amstelveenben, Hollandiaban adott
helyet elészotr olyan tarlatnak® mely kizardlag a fenti fotografusok aktivista

! A Kati Horna spanyol polgirhiboris tevékenységét vizsgal6 kutatisok kozil kiemelke-
dik a Told and Untold: The Photo Stories of Kati Horna in the lustrated Press cimd kétet, amely
tobb tanulmanyban elemzi Horna anarchista sajtoban megjelent fotériportjait és a konfliktus
idején végzett propagandamunkdjat (Otayek 2017, Basilio 2017). A spanyolorszagi id6szak
fot6torténeti és narrativ elemzését adja Lisa Pelizzon tanulmanya, amely Horna képeit a ha-
bord civil tapasztalatinak dokumentumaként értelmezi (Pelizzon 2020). Az archiv forrasok
yjrafelfedezésében kulcsszerepet jatszott Almudena Rubio Pérez kutatasa, aki az amszterda-
mi International Institute of Social History gytjteményében tébb szaz, kordbban ismeretlen
Horna-negativot azonositott (Rubio Pérez 2020). A spanyolorszagi fotdk korai feldolgoza-
sahoz kapcsolodik tovabba a Kati Horna. Fotografias de la guerra civil espariola (1937-1938) cimi
kiallitasi katalogus és a késébbi tanulmanyok, amelyek Horna képeit a polgarhdbord vizualis
kultarajanak fontos forrasaként értelmezik.

2 A holland Cobra Museum of Modern Art (Amstelveen) 2019 tavaszin rendezett kiallita-
sokat Kati Horna, Ata Kand6 és Eva Besnyé munkaibol, amely a tarsadalmi elkotelezédés
és aktivista fotografia kilénb6z6 megnyilvanuldsait mutatta be: Ka#z Horna: Compassion and
Engagement (2019. marcius 2.—junius 30.) Horna spanyol polgarhaborus és tarsadalmi doku-
mentumfotéit helyezte kozéppontba; Ewva Besnyo: Dolle Mina (2019. marcius 3.—junius 30.)
Besny6 1970es évekbeli némozgalmi dokumentumait mutatta be a holland kézegben; vala-
mint Aza Kands (2019. marcius 3.—junius 30.) Kandé6 palyajanak humanista, csaladi és tarsa-
dalmi portréit targyalta.
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szemlélett képeire koncentralt, igy nem a korabbi, mas hatdsok altal inspiralt
fotografiakhoz képest kereste helytiket az életmtiben, hanem a Cobra moz-
galom muvészetének és eszméinek aktivista megkozelitésére Osszpontositott.
A muzeum kuratorai szamara a Cobra kiallitasai a nemzetkézi szolidaritason
és kreativitason alapulé alternativ kultara fontos példai, melyek talan sosem
voltak még ennyire relevansak, mint a mai vilagban.

Aktivizmus a 20. szazadban

Az aktivista mvészet kialakuldsa szorosan Osszefligg a modernitas valsagél-
ményével, a tOmegtarsadalom megjelenésével és a politikai radikalizalédassal.
Az 1. vilaghaboru tapasztalata alapvetéen renditette meg a mivészet autono-
miajaba vetett hitet, és szamos avantgard iranyzat — igy a dadaizmus, a futu-
rizmus kritikai 4ga és a konstruktivizmus — a muvészi gyakorlat tarsadalmi
felel6sségét hangsulyozta. A md ekkor mar nem pusztan esztétikai targyként,
hanem beavatkozasként és allasfoglalasként jelent meg, A forradalmi és bal-
oldali mozgalmakhoz k6t6d6 mivészet a huszas—harmincas években egyre
inkabb kollektiv formakat 6ltott. Az agitprop, a munkasfoto és a politikai pla-
katmuivészet célja a mozgodsitas, az oktatas és a tudatositas volt, gyakran a t6-
megmédiumok segitségével (Révész 2015, 9-12). Ebben a kdzegben az egyéni
stilus hattérbe szorult, a kbzérthetéség és a hatasossag valt els6dlegessé, ami
meghatarozo jellemzdje lett az aktivista mivészeti gondolkodasnak.

A magyarorszagi aktivista mivészeti torekvések a 20. szazad elején
els6sorban a baloldali, tarsadalomkritikus gondolkodashoz és az avantgard-
hoz kapcsolédtak. Kassak Lajos és kore —a M.A és késébb a Munka folyoirat
révén — a mivészetet a tarsadalmi atalakulas eszkézeként értelmezte, hangsu-
lyozva a kollektiv felel6sséget és az oktatd, mozgdsitd szerepet (Kassak 1975,
40). A képzémuvészet, az irodalom, a tipografia, a mozgdkép és a fotografia
Osszekapcsolasa, valamint a munkaskultara felé valé nyitas a magyar aktivista
muavészet egyik alapmintazatat hozta létre. Ezen gondolatok mindharom
vizsgalt fotografus munkaira hatassal voltak.

A spanyol polgarhaboru anarchista aktivizmusa (1936-1939) kilono-
sen fontos fejezetet jelent az aktivista mavészet torténetében. Az anarchista és
antifasiszta csoportok vizualis kultaraja — plakatok, falfestmények, roplapok és
fotok — kozvetlentl a politikai cselekvést szolgalta (Burnett 1991, 65). A kollek-
tiv szerz6ség, a gyors reagalas és a nyilt propaganda vallalasa azt mutatta, hogy
a muvészet ebben a kontextusban nem kulonult el az élettSl, hanem annak
szerves részévé valt. Kati Horna a konfliktus elkételezett aktivistaja volt. Balol-
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dali és anarchista politikai elkotelez6dése még a harmincas évek elején, eurdpai
emigracidja soran formalédott ki. Elsé férje, Partos Gyula révén kapcsolatba
kerilt a spanyol CNT-FAI anarchista szervezeteivel (Borsanyi 1989, 180-190),
amelyek szamara fotokat és vizualis anyagokat készitett. Ez az ideologiai ko-
zeg elutasitotta a centralizalt hatalmat és a klasszikus propaganda patoszat, ami
Horna képeiben is megjelent: nem a hésiesség, hanem a mindennapi élet, a
kozosségl szolidaritas és a civil tapasztalat kertlt el6térbe. Spanyol polgarhabo-
rus tevékenységét tobb, egymassal szorosan 6sszefonddo politikai, kulturalis és
személyes hatas alakitotta, melyek egyttt hataroztak meg azt a sajatos, erésen
humanista szemlélet( fotografiai gyakorlatot, amely megkiilonbozteti 6t a kor-
szak haditudosito6itol.

A két vilaghabora kozott és a masodik vilaghaborut kévetéen az akti-
vista torekvések Magyarorszagon a dokumentarizmus és a szociofoto keretein
belil is megjelentek. A fotografia kilénosen alkalmas médium volt a tarsa-
dalmi egyenl6tlenségek, a szegénység és a perifériara szorult csoportok élet-
kortlményeinek bemutatasara. Bar ezek a kezdeményezések sokszor politikai
nyomas ala keriltek, a szociofotds szemlélet — a valtoztatas igényével parosuld
dokumentalds — a magyar mtvészeti gondolkodas tartds elemévé valt (Alber-
tini 1997, 158). Ebben a hagyomanyban értelmezték életrajziréi Besnyé Fva
fotografiai praxisat is.

A masodik vilaghaboru utani idészakban az aktivista szemlélet 4j, kul-
turalis formaban folytatédott. A CoBrA mozgalom (Copenhagen—Brussels—
Amsterdam) mudvészei a racionalizmus és az akadémikus normak ellenében a
spontaneitast, az 6sztonosséget és a kbzosségl alkotast hangsulyoztak (Wille-
mijn, 2004). Bar nem fogalmaztak meg konkrét politikai programot, a tarsa-
dalmi felszabadulas iranti vagy és az intézményellenesség révén fontos el6z-
ményei lettek a kés6bbi aktivista és ellenkulturalis mavészeti gyakorlatoknak.
A CoBrA mozgalom (1948-1951) mtvészi és tarsadalmi kisérletei inspiraltak
a holland ellenkultara jatékos és provokativ stratégiait a ’60-as évek Provo
mozgalman keresztil, amelyek kézvetve megalapoztak a Dolle Mina feminista
aktivizmus radikalis, akcidcentrikus gyakorlatat is. A feminista aktivistak akcioi
— utcai performanszok, provokativ gesztusok — rokonithatok a CoBrA muvé-
szet és élet kozottl hatarokat lebonté szemléletével. Mindkét esetben kézponti
szerepet kapott a spontaneitas, a humor, a jatékossag és a polgari normak
tudatos kiforditasa. A kapcsolat a vizualis kultira szintjén is tetten érhet6. A
Dolle Mina akciéi gyakran tudatosan épitettek a sajté nyilvanossagara és az
er6s képiségre, ami szintén Osszhangban allt a CoBrA muvészek kisérletez6
képfelfogasaval. Besny6 Fva és mas alkotok a CoBrA szellemiségét hordozé
kulturalis kézegben dolgoztak, mikor aktivan részt vettek a Dolle Mina femi-
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nista akci6iban, és dokumentaltak azokat, igy hidat teremtve a két mozgalom
tarsadalmi és vizualis dimenzidja kozott.

Az 1960-as évek tarsadalmi mozgalmai — a polgarjogi kiizdelmek, a ha-
boruellenes tiltakozasok és a diaklazadasok — is 4j lendiletet adtak az aktivista
mivészetnek. A mivészet kilépett a mizeumokbol és galériakbol az utcara, a
tiintetések és kozosségi események terébe. A performansz, az akciomivészet
és a konceptualis mivészet eszkozei lehetévé tették, hogy a hangsuly a rész-
vételen, a folyamaton és a kézvetlen tapasztalaton legyen. Ebben az 6sszefiig-
gésben jelent meg a Szituacionista Internacionalé, amely radikalisan biralta a
kapitalista tarsadalmat mint ,,spektdkulumot”. A szituacionistak a mindennapi
élet atalakitasat tdzték ki célul, varosi beavatkozasokkal, jatékos, de politikai-
lag éles akcidkkal. Szamukra a mvészet nem 6nallé tevékenység volt, hanem
az élet forradalmasitasanak egyik eszkoze, ami erésen hatott a késébbi rész-
vételi és aktivista mdvészeti stratégiakra. Ata Kandonak nem volt kézvetlen,
szervezeti kapcsolata a Szituacionista Internacionaléhoz, vagyis nem volt tagja
a mozgalomnak, és nem vett részt annak elméleti munkajaban. Ugyanakkor
nagyon kozel lakott a késébbi szituacionistak kedvenc kavéhazahoz, a Chez
Moineau-hoz, és barati kapcsolatot apolt jonéhanyukkal, talan emiatt szelle-
mi és gyakorlati parhuzamok is j6l kimutathatok életmave és a szituacionista
megkozelités kézott, f6ként abban a tekintetben, ahogyan a fotografiat tarsa-
dalmi beavatkozasként értelmezte. Ata Kando humanista—aktivista fotografi-
aja — kilondsen az 1956-os magyar menekultekrdl, illetve a dél-amerikai &s-
lakos koz6sségekrol készitett munkai — nem pusztan dokumentald, hanem
tudatosan politikai és etikai allasfoglalas voltak. Ez rokon a szituacionistak
azon torekvésével, hogy a képek ne a ,,spektakulumot” erésitsék, hanem a
néz6 kritikai tudatat mozgodsitsak. Bar Kandé nem varosi akciokkal vagy per-
formativ beavatkozasokkal dolgozott, fotéi a fennall6 tarsadalmi rend kritika-
jat és az empatia felébresztését céloztak.

A 20. szazadi aktivista mavészet folyamatosan a tarsadalmi valtozas
és a vizualis kommunikacié hatarain kisérletezett, legyen sz6 a baloldali avant-
gardroél, a spanyol polgarhabora anarchista dokumentaciéjarél, a magyar szo-
ciofotordl vagy a holland ellenkultara és a feminista akciok 6sszefonédasa-
6. A fotografia ebben a k6zegben nem csupan muvészi kifejezésformaként,

3 Erdemes roviden megemliteni a roma ndk vizudlis eszk6zéket alkalmazé feminista gya-
korlatait is, amelyek a tobbségi tarsadalomban sziikséges tarsadalmi valtozasokért kizdottek.
Magyarorszagon ennek meghatirozé képviselGje volt Olah Mara Omara, akinek személyes
torténetmesélésre épild, élettérténet-festményei a roma nék gyakran lathatatlan tapasztalatait
tették megoszthat6va. Munkai a kulturalis parbeszéd részévé emelték ezeket a torténeteket,
mikézben rairanyitottdk a figyelmet az elnyomo tarsadalmi struktirakban mikédé egyenlSt-
lenségekre és anomaliakra. (Popovics 2025)

126



TANULMANYOK | TNTeF (2026) 16.1

hanem tudatos beavatkozasként és politikai allasfoglalasként jelent meg, és
hidat képezett az esztétikai kisérletezés és a tarsadalmi aktivizmus kozott Az
aktivista mavészet a szazad soran olyan 6sszetett gyakorlatta valt, amelyben az
esztétika, a politika és az etikai felel6sség szorosan Gsszekapcesolodott.

Hasonl6sagok Besnyd Eva, Kati Horna és Ata Kando életében

A néi alkotéi palyakat jellemzéen gyakran megszakitjak a csaladalapitas, a
gyermekneveléshez és a gondoskodashoz kapcsol6dé feladatok, mégis mind-
harman jelent6s életmiavet hoztak 1étre. Linda Nochlin 1971-ben megjelent
tanulmanya, melyben a nagy néi muévészek hianyara keresi a valaszokat a
muvészet torténetében, fontos gatld korulményként mutatja fel a révid, vagy
nagyobb megszakitasokkal megtort néi életmiveket (Nochlin 1971, 22-39).
Besny6 Eva mar huszonéves koratdl kezdve fotografusként dolgozott, és még
hatvanévesen is 4j alkotdi korszakba kezdett, amikor csatlakozott a Dolle Mina
mozgalomhoz. Kati Horna grafikat tanult a Bortnyik Mahelyben, ezutan is-
merkedett meg a fotografiaval. A spanyol polgarhaborat dokumentalta, majd
Mexikoban telepedett le, ahol Leonora Carrington és Remedios Varo tarsasa-
gaban alkotott. Ebben a sziirrealista mavészkorben szinte élete végéig aktiv
maradt. Ata Kandé nehéz anyagi és csaladi korilmények kozott is kitartott a
fotografia mellett, mik6zben vilagszerte dolgozott. Mindharom alkoté hossza
életet élt: Besnyd Fva 93, Kati Horna 88, Ata Kandé pedig 104 éves koraban
hunyt el, és idés korukig aktivan részt vettek a mtvészeti életben.

Szellemi fejlédéstkre erésen hatott a szabadelvd csaladi hattér és a
korszak progressziv eszméi. Besny6 Fva felvilagosult neveltetésben részesiilt:
apja aktfvan timogatta a n6k emancipaciéjat és oktatasat.* Bar Fva nem az
egyetemi tanulmanyokat valasztotta, csaladja elfogadta dontését, és lehetévé
tette szamara a fotografia technikédjat sajatitsa el. A nyitott kézeg egész életére
hatott, igy késébb a holland nék egyenjogusagaért kiizdo, feminista Dolle Mina
mozgalomban is aktiv szerepet vallalt. Kati Horna fiatalkoraban t6bb avantgard
és baloldali muvészeti korrel kertlt kapcsolatba Budapesten és Berlinben.
A Bauhaus szellemisége és olyan alkotok formaltak gondolkodasat, mint Moholy-
Nagy Laszl6, valamint személyes ismeretség fiizte jelentSs értelmiségiekhez is.

4 Besnyd Fiva szilei felvilagosult szellemben nevelték lanyaikat. Fidesapja a Budapesten alapi-
tott Feministak Egyestiletének tagja volt és elkotelez6d6tt a n6k tovabbtanuldsa és emancipa-
ci6ja mellett. Az egyestilet torekvéseinek fokuszaban a n6k képzéséért és kozéleti részvételéért
folytatott kiizdelem allt. A #d és a tirsadalom cimt lapjukban Besnyé Bernat jogi kérdésekkel
kapcsolatban publikalt.

> Budapesten az Andrissy ut leinygimnaziumba jart. Kézépiskolai évei alatt kapcsolatba ke-
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Eletét a korai politikai és mivészeti tapasztalatok, valamint a tSbbszérés mig-
raci6 hatarozta meg, Ata Kandé tamogatd, kulturalisan aktiv csaladban nétt fel,
ahol a gyermeki szabadsag és nyitottsag kiemelt érték volt.® Koran talalkozott
a marxista, konstruktivista’ és szociofotds® gondolkodassal, amelyek egész élet-
muvét athatottak. Munkaira a Bauhaus és a magyar szociofoté mellett nagy ha-
tassal voltak a parizsi avantgard korei’ is, amelyek tarsadalmi érzékenységét és
dokumentarista szemléletét erdsitették. Ata Kandé 6tvenes években Parizsban
toltott idSszaka és szerelmi kapcesolata Ed van der Elsken holland fotografus-
sal lehetévé tette szamara, hogy megismerje azokat a bohém muvészkoroket
- a SaintGermaindesPrés kornyékén mozgo fiatalokat, jazzzenészeket, {rokat,
képzémuvészeket és fotografusokat - akik szoros kapcsolatban élltak az avant-
gard eszmékkel. Néhanyuk, ekkor még laza, szervezetlen formaban (JeanMichel
Mension, Gil J. Wolman, Michéle Bernstein), késébb a szituacionista mozgalom
képvisel6jévé valt. Van der Elsken ekkor dolgozott a Liefdesgeschiedenis in Saint-
GermaindesPrés (Szerelmi torténet a SaintGermaindesPrés negyedben) cim@ sorozatan,
amely a haboru utani Parizs fiatal bohémjeinek életét dokumentalta, és kés6bb a
holland fotétorténet egyik meghatarozé alkotasava valt (Staple 2001).

rilt a Cikk-cakk mozgalommal, mely Kassakhoz és mas avantgard mdvészeti csoportokhoz
allt kozel, zenei-szinhazi esteket szervezett és a dada mozgalom egyik hazai képviselGje volt™.
Mir tizenéves koraban Betlinbe utazott, ahol a Bauhaus koreihez tart6z6 mivészekkel talal-
kozott, Moholy-Nagy Laszlé mellett megismerkedett Karasz Judittal is. A Hornarol sz6l6 ira-
sok megemlitik, hogy személyes kapcsolatban volt Walter Benjamin-nal és Bertolt Brecht-tel.
¢ Edesanyja, Beke Margit konyvet {rt Ata kinyve cimmel, a gyermek Etelkardl, aki nehezen
kimondhaté nevét maga egyszerGsitette Atara.

7 A Bauhaus és a konstruktivizmus hatisa megfigyelhet6 a Bortnyik Sindor féle Mihelyben
készitett, A Kis munkdsok cimi vizsgamunkajaban is.

# Kando esetében fontos megemliteni Hair Ferenc munkassigit és az azon keresztiil kibonta-
koz6 magyar szociofotd hatasat is. A tarsadalmi kiszolgltatottsagot, a perem-létet dokumen-
tal6 fotografusi tevékenység kozvetlentll az aktudlis torténeti kdzegben akart hasznos lenni,
felhivni a figyelmet a kilonbségekre, és megoldasokat generalni a probléma tudatositasaval.
Haar a Kassak Lajos dltal vezetett Munka-kor tagja, a kér szociofotds csoportjanak meghata-
rozé alakja volt. Ata Kandé két évig dolgozott segédként a Haar Studidban.

? Ata Kando o6tvenes évekbeli parizsi tartézkodasa és szerelmi kapcsolata Ed van der El-
sken holland fotografussal hozzasegitette azon bohém, muvészkérok megismeréséhez,
melyek késébb a szituacionista mozgalom alapjat képezték. Elsken az egyik legismertebb
holland fotografus, ezekben az években dolgozik Liefdesgeschiedenis in Saint-Germain-Des-Prés
cim@ sorozatan, mely késébb a holland fotétorténet egyik meghatirozé alkotasa lett. A
kényv a szituacionista eszmék irant fogékony parizsi fiatal bohémek csoporjanak talalkozoit
dokumentilta a habord utani utkeresés idészakdban. A fiatalok kedvelt kdvéhazai csupan
néhany sarokra voltak Kandé és Elsken kézésen bérelt lakdsatol, gy Ata részben személyesen,
részben Elseken kézvetitésével konnyen kapcsolatba kertlhetett a Lettrista és a Szituacionista
Internacionalé elveivel.
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Az 1920-30-as évekre Magyarorszagon a ndi fotografusok tarsadal-
mi megftélése jelentésen javult, igy Pécsi Jozsef mitermét, — ahol Besnyo,
Horna és Kandé is megfordult és tulajdonképpen oktatasi intézményként
mukodott — viszonylag elfogadd kozeg vette kortl. Pécsi Jozsef mar koran
hangsulyozta, hogy a fotografia a n6k szamara is nyitott palya, amely technika-
ilag elsajatithato, és egyszerre kinalhat 6nkifejezést, megélhetést és tarsadalmi
elismerést. Maganoktatasanak anyagai részben megsemmistltek, mikor leégett
a muterme, de szakmai gondolkodasa jol rekonstrualhaté a szamos hazai fo-
lyoiratban megjelent publikaci6ibol. Az 1927-es nemzetkozi kiallitas' kapesan
a fotografia autonémiajat surgette, amelyet szerinte az egyéni hangok kibonta-
kozéasa tehetne lehet6vé. E gondolatok hatasa felismerhetd Besny6 Fva, Kati
Horna és Ata Kandé kés6bbi, 6nallé fotografiai torekvéseiben.

Besny6 szamara a Pécsi Mahely inkabb szellemi és szakmai kapcso-
lé6dasi pontot jelentett, mintsem szigora képzési keretet, inspiracioit f6ként
a modern nemzetko6zi fotéirodalombol meritette. Pécsi Jozsef a nemzetkdzi
fotéirodalomhoz elsésorban kilfoldi szakfolyoiratok és szakkonyvek rendsze-
res beszerzésén keresztil jutott hozza, amelyekbdl sajat szakmai konyvtarat
épitett fel budapesti mitermében és iskolajaban. A gyGjtemény f6ként német
nyelvd fotétechnikai és mivészeti kiadvanyokbdl allt, és fontos szerepet jat-
szott abban, hogy tanitvanyai kozvetlenil megismerhessék a korszak nem-
zetkozi fotografiai elméleteit és technikai Gjitasait (Kincses 2006, 28—-31; Baki
2004, 64—66). Besny6 késSbb kritikusan nyilatkozott az iskolarodl, kiléndsen
az ebben az id6szakban tipikusan a nék szamara kijel6lt, kevéssé kreativ retu-
salasi feladatok miatt.!" Kati Horna esetében Pécsi reklam- és targyfotdi jelen-
tettek meghatarozé mintat, amelyek visszakoszonnek targyakat humanizald
kés6ébbi munkaiban. Ata Kandé Pécsinél szerezte meg a fotografia technikai
alapjait, élete soran rengeteg portrét készitett, melyekhez az iskola erés tamo-
gatast adott.

Az ,art worker” fogalma is 6sszekéti a harom fotografust. Gustave
Courbet 1861-es realista kialtvanya'> meghatirozé mérfoldkGvé valt a mivész,

10

A Mdsodik nemzetkizi mivészi fényképkidallitas Budapesten, a Micsarnokban 1927. szeptember
14. és oktdber 2. kozott zajlott, és magyar, német, francia és angol nyelvid dokumentummal is
kisérték. Ez egy hivatalos nemzetkézi fotémivészeti bemutatd volt, ahol t6bb mint 2000 kép
szerepelt. Pécsi Jozsef ebben a kiallitasi kotetben k6z6lt tanulmanyaban kritikusan viszonyult
a kirakott anyaghoz, t6bb mint 1500 kép ,,kézepesnek” mindsitését emlitve.

1 Pécsinél egy nagy mitermi, 13-18 negativos géppel dolgoztunk, ezeket kellett retusalni.
Erre tal sok id6 ment el. A hivatalos tanulmanyok féleg portréstadiumokbdl alltak, tul kevés
elméletet és technikat kaptunk. (Besny6 1982, 1)

12 Courbet Gustave: Realist Manifesto: An Open Letter, 1861, https://www.arthistoryproject.
com/artists/gustave-courbet/ realist-manifesto-an-open-letter/
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mint munkas szemlélet kialakulasaban, majd a 20. szazad elején a dada, az
Uj Targyiassag és Moholy-Nagy Laszl6 irasai, valamint Magyarorszagon Gré
Lajos 1930-as cikke (Gr6 1930/14, 245) is erSsitették a mivészet és a munkas-
sag kapcsolatat. Besny6 Fvat életmivének hazai és nemzetkézi bemutatasai
kovetkezetesen a szociofot6 és a munkasfotografia hagyomanyaba helyezték,
hangsulyozva a mivész és munkds szerepének Osszefonddasat. Kati Horna
tobb forras szerint is tudatosan kerilte a ,,mavész” megnevezést, és inkabb
»art worker”-ként vagy spanyolul ,,obrera del arte”-ként hatarozta meg ma-
gat, ezzel hangsulyozva alkotdi tevékenységének tarsadalmi és politikai jellegét
(Americas Society 2016). A réla sz6l6 kiallitasi kataldgusok kiemelik, hogy
Horna fotografiajat nem autoném muvészi gyakorlatként, hanem tarsadalmi
és kulturalis munkaként értelmezte, amely szorosan kapcsolédott Gjsagiroi és
szerkeszt6i tevékenységéhez (Kismaric és Meister 2017). A kutatasok szerint
ez az Onmeghatarozas a spanyol polgarhaboru idején végzett munkajaval és
az anarchista kulturalis kérokkel all 6sszefiiggésben, ahol a mivészetet gyak-
ran kollektiv tarsadalmi munkaként fogtak fel (Zavala 2017). Horna késébbi
visszaemlékezéseiben és interjaiban is megjelenik az a gondolat, hogy nem
kivant a hagyomanyos mivészeti kategoriakhoz tartozni, hanem elsésorban
fotografusként és alkoté munkasként tekintett sajat tevékenységére (Rodri-
guez 2011). A kortars mtvészettorténeti értelmezések ezért az ,,art worker”
onmeghatarozast Horna politikai és esztétikai szemléletének fontos részének
tekintik (Americas Society 2016; Zavala 2017). Ata Kand6 ugyan kevésbé
kothet6 az art worker mozgalomhoz, és inkabb muvészként hatarozta meg
magat, mégis épp az 1956-o0s, aktivista jellegh munkdjanak kériilményei és cél-
kitGzései miatt nem alaptalan art worker-ként hivatkozni ra.

Besny6, Horna és Kand6 miivészeti aktivizmusa

A harom fotografus munkait leginkdbb az autoném muvészeten tulmutato,
aktivista jellegt alkot6i gyakorlat kéti Ossze, amely mindharom életmiben el-
tér6 hangsillyal, de kovetkezetesen jelen van. Besny6 Fva egész paly4jat tuda-
tos szervezoi és politikai aktivitas kisérte, amely a Dolle Mina mozgalomban
csucsosodott ki, ahol egyszerre volt fotografus, résztvevé és formald szerepld.
Kati Horna ideolégiai elkdtelez6désbdl kapesolodott a spanyol polgarhabora
antifasiszta propagandajahoz, ahol nemcsak fényképezett, hanem a tobbré-
tegl vizualis kommunikaciét és annak intézményi halozatat is kiépitette. Ata
Kandé az 1956-os menekiltvalsag hatasara dokumentarista és humanitarius
célu fotokonyvet hozott létre, amely jelent6s anyagi timogatast generalt a
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menekultek szamara. E példak azt mutatjak, hogy Besny6, Horna és Kando
munkassagaban az aktivizmus és az alkotas Osszefonddasa djraértelmezte a
muavészi autonémia fogalmat. Maveik a mavészettorténet hagyomanyos ke-
retein belil nem nyertek elismerést, napjainkban ujabb értelmezési keretek
keresik jol megérdemelt helytiket a miivészet torténetében.

Besnyd és a Dolle Mina

Besny6 Eva 1910. aprilis 29-én sziiletett Budapesten és 93 éves koraban halt
meg Larenben, Hollandiaban. Mindig arra térekedett, hogy megtalalja a méd-
jat, hogyan lehet tudasat, mivészeti ismereteit/gyakorlatit az adott helyzet
igényei szerint alkalmazni. A masodik vilaghaboru alatt, mikor bujkalni kény-
szertlt, példaul a De Ondergedoken Camera (The Underground Camera),
holland fotografusok ellenallé szervezetén keresztil, (nem hivatalos tagként),
készitett fotokat hamis igazolvanyokhoz. A fényképez6gép szamara az 6nki-
fejezés eszkozét jelentette, igy nem csak a képek készitésére, hanem a fotok
tovabbi utjara, a sajté mukodésének megismerésére, az intézményrendszer
épitésére, kiallitasok szervezésére is forditott energiat. Eletmiive igy nem ma-
radt elszigetelt, fotdi a valtozé kortlmények ellenére megtalaltak az utat ko-
z6nséguikhoz.

Besny6 képeit korabban jellemzéen az avantgard fotografia és a szo-
ciofot6 kategorian keresztil targyaltak. Ezt tamasztjak ald 1982-ben megje-
lent elsé atfogo katalégusa (Besny6, 1982), majd az 1986-os Magyarorszagon
kiadott Mdcsarnokban rendezett kiallitasanak katalogusa is (Besny6 1980),
illetve a 2003-ban megjelent monografia (Diepraam 1999). Willem Diepra-
am, ez utobbi kényv irdja, a Dolle Mina mozgalomhoz kétédé fotografiakat
nem tartja kilénosebben értékesnek, a mvészeti kanonba illeszthetének, igy
Besny6t alapvetéen avantgardhoz/modernizmushoz kapcsolhaté ,,Nieuwe
Fotografie” (Uj Fotografia / New Photography) mozgalom képviselGjeként
tematizalja. Diepraam szandékat a hollandiai fotétorténet tendenciai befolya-
soltak, melyek korabban Besny6t az ottani dokumentarista-humanista hagyo-
many fel8l kozelitették meg. Ez utébbibdl szerette volna az eddigi legtelje-
sebb monografia iréja kiemelni a mévészt az Uj Targyiassag 6sszefiiggéseinek
telerésitésével (Diepraam 1999).

Magyarorszagon a 20. szazad elején népszert szociofoto helyi hagyo-
manyainak részeként foglalkoztak Besny6 Fva munkéival. A Mcsarnokban
megrendezett nagyszabasu kiallitasanak katalogusa mellett E. Csorba Csilla is
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ezt erGsiti meg,"” és a Ludwig Mizeum dlsdgjelee cim kidllitasan is ebben a
kontésben, a hollandiai Arbeidersfotografen (munkasfotosok) képvisel6jeként
jelenik meg 2009-ben. Albertini Béla pedig a magyar szociofotérdl szolo
tanulmanyaban koti ehhez a kategériahoz Besny6t (1997, 158). Egyes munkai,
melyeket hazalatogatasai alkalmaval készitett valéban rokonithatéak tobbek
kézott Maté Olga és Karasz Judit szociografikus képeivel. Ok is az akkori Né-
metorszag kulturalis kbzegében inspiralédtak, tanultak, itthon pedig a falvak
életét, az ott €16 emberek korilményeit rogzitették fotodikkal, hogy az urbanus
lakossag és a dontéshozok is képet kapjanak errdl a kevésbé lathato, alulrepre-
zentalt életformardl (Acsady 2021, 73).

1. abra: Erdei Krisztina-Hatala Noémi: Az, ellendllas akfumulitorai: mikepéresi oktatianyag, részlet az
installdcidbol Besnyd Eva és Ata Kands képeivel, Ludwig Miizgenm, Budapest, 2026.

b “Riportfelvételei az 1930-as években dolgozni kezd6 magyar szociofotésndk munkii eléfu-
tarainak tekinthet6k” irja Csorba (2011, 44).
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Az elmult években, f6ként a feminista megkozelitések térnyerésével, a Besny6
kiallitaisokon egyre nagyobb figyelmet kapott egy a fentiektdl eltéré megkoze-
lités, mely azon munkait emeli reflektorfénybe, ahol nem az egyes fotografiak
maguk, hanem elkészitéstik korilményei és felhasznalasuk szemléletformald,
helyenként aktivista jellege a lényeges. Ilyen kiallitas volt a The Sensuous Image a
Jeu de Pomme-ban, Parizsban, 2012-ben, majd a kifejezetten a holland femi-
nista aktivizmust bemutaté Dolle Mina cim tarlat a Cobra Museum of Modern
Art-ban, Amstelveen, Hollandidban, 2019-ben, és ebbe a sotba illeszkedik a
2020-ban megrendezett Szemeélyes tavolsdg is a Kassak Muzeumban, Budapes-
ten. Ezen események szamos olyan, eddig kevésbé értékelt gyakorlatot emel-
nek fékuszba Besny6 életmtvében, melyek a 21. szazad felel6s fotografusa-
nak tevékenységét vetitik el6re. A fotografus nemcsak a képek elkészitésének
folyamatara koncentralt, hanem azok megjelenését, tovabbi utjat is gondozta.

Besny6 a Dolle Mina szervezettel valé egytuttmikodése az 1960-as
években kezd6dott és korulbelil 1975-ig tartott, ekkorra a szervezet mar elér-
te célkitdzéseit, a hollandiai n6k koérilményei megvaltoztak, a tovabbi harcok
pedig mas platformokon folytatédtak. A k6z6s munka tavlatai és a fotografus
érintettsége a folyamatokban egyarant tullépték a fotoriportok jellemzé kere-
teit, mégis csak az elmult id6szakban kezdték el tobb szempontbdl is vizsgalni
a képek keletkezésének koriilményeit, azt az alkotdi attitddét, mely nem kifeje-
zetten a fotok esztétikai mindségére, hanem a képek készitésének folyamatara
és céljara egyarant fokuszalt.

Besnyd Fva eleinte fényképezégépével kévette az eseményeket. Ren-
geteget fotézott. Bar legtobbszor az 6 képeivel reprezentaltak a mozgalom
tevékenységét, az elkészilt fotoknak még igy is csak nagyon kis szazaléka
jelent meg a lapokban. Val6szintsithetd, hogy a képek valogatasat nagymér-
tékben befolyasoltak a sajtotemékek és a mozgalom promécids feluleteinek
igényei. A képek eszk6zok voltak, hogy az akcidkat minél latvanyosabban, fi-
gyelemfelkeltébben és szimpatikusabban mutassak be a széles nyilvanossag-
nak. A foték autonémiaja hattérbe szorult, a fotografus résztvevéi pozicidja
és a k6z0s cél elérése valt erGteljessé. Besny6 emellett ott volt a mavészeti
akcidk kialakitasaban, a demonstricidk elGkészitésében, a célok kommunika-
cidjaban és a promocids anyagok szerkesztésében. Képein az esztétikai és a
tarsadalmi szempont szoros egységet alkotott, a képek nem pusztan vizualis
élményt nyujtottak, hanem a politikai diskurzus és a tarsadalmi mozgodsitas
eszkozeiként is mikodtek. Besny6 innovativan hasznalta a kiilonb6z6 kézve-
tit6 platformokat, lehetévé téve, hogy a fotografia egyszerre szolgalja az 6sz-
szegzést és a tovabblépést, a mult eseményeinek feldolgozasat és a jovébeni
aktivista cselekvés iranyat. Sokrétd praxisa példaként szolgal a fotografia és
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az aktivizmus metszéspontjaban mikods, illetve a részvételi, k6z6sségépitd
muvészeti gyakorlatok vizsgalatdhoz.

Kati Horna aktivizmusa a spanyol polgarhiaboraban

Kati Horna 1912. junius 6-an sziletett Budapesten, és 2000. november 29-én
halt meg Mexikévarosban. Budapesti tanulmanyai utan rovid idét toltott Né-
metorszagban, ahol az avantgard fotografia hatasai érték. 1932 és 33 kozott
Parizsban talalkozott a sziirrealista mavészeti torekvésekkel, majd a spanyol
polgarhaboru idején dokumentalta a haboru stjtotta embereket, killénésen a
gyermekek és a nék életét. 1940-t61 Mexikoban élt, ahol Leonora Carrington
és Remedios Varo baratsaga a szurrealista érdekl6dését erésitette tovabb. Pa-
lyaja soran a dokumentarista, humanista és sziirrealista fotografiat 6tvozte,
2000. november 29-én hunyt el Mexikévarosban.

2.dbra: Erdei Kriszgtina-Hatala Noémi: Az ellendllis akkumunlitorai: mikepéresi oktatianyag, résglet az,
installaciobol Kati Horna képeivel, Iudwig Miizeun, Budapest, 2026.
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Aktivista tevékenysége a harmincas évekre jellemz6. 1936-ban, a spa-
nyol polgarhaboru kitorésekor kapcsolddott be a konfliktusba, fotografiai te-
vékenysége szorosan Osszefonddott anarchista politikai elkotelezédésével és a
Confederacion Nacional del Trabajo — Federaciéon Anarquista Ibérica (Mun-
ka Nemzeti Szovetsége — Ibériai Anarchista Szovetség) szervezetéhez fz6d6
intézményes kapcsolataval. 1937-ben, a polgarhaboru kell6s kézepén érkezett
Barcelondba az Ibériai Anarchista Féderacié meghivasara, ahol az anarchistak
hivatalos fotosaként és a Spanyol Fotougynokség (Photo SPA) munkatarsaként
dolgozott. Sajat meghatarozasa szerint munkasként tekintett magara, aki képe-
ivel egy politikai Ggyet szolgal. Fotografiaja igy eleve nem akart semleges lenni,
hanem tudatosan vallalta az antifasiszta és anarchista propaganda jelleget.

Horna képei a nemzetkézi kozvélemény megszolitasat céloztak. A Spa-
nish Photo Agency (Photo SPA) létrej6ttével, melynek hivatalos fotdsava valt
1937-t6], a kezdetben ingyenesen terjesztett propagandaanyagok fokozatosan
bekeriiltek a nemzetkozi sajté vérkeringésébe. Horna rendkiviili intenzitassal
dolgozott: rovid id6 alatt tébb szaz felvételt készitett Barcelonaban, Arago-
niaban és a frontokon. Fényképei reagaltak a Franco-rezsim és a sztalinista
sajto ragalomkampanyaira, killonésen arra a narrativara, amely az anarchistakat
barbar, rombol6 eréként abrizolta. Horna ezzel szemben a forradalom min-
dennapi, épité oldalat, a kollektivizalt munkahelyeket, k6z0sségi tereket és az 4j
tarsadalmi szervezédéseket mutatta meg,

Az aragoniai fronton és a felszabaditott teriileteken készilt soroza-
tai kiilondsen jol példazzak sajatos latasmodjat. Nem csupan harci jelenete-
ket fényképezett, hanem a libertarius kommunizmus hétkéznapi mikodését:
kollektivizalt templomokat, mthellyé alakitott k6zosségi tereket, parasztokat,
noket és idGseket, valamint a mosékonyhakat mint néi talalkozasi és szolidari-
tasi helyszineket. Ezek a képek gyakran etnografiai érzékenységgel kozelitenek
alanyaikhoz, és tudatosan elkeriilik a heroizalé vagy szenzacidhajhasz haborus
abrazolast. A fronton készult felvételein a milicistak mindennapi élete, a vara-
kozas, a pihenés és az emberi kapcsolatok kertilnek el6térbe, ami kilondsen
hitelessé és személyessé teszi munkait.

Fontos fejezet Horna tevékenységében a fotomontazsok és kollazsok
megjelenése, melyekben a képek atfedésével és szerkesztésével kozvetitette a
haboru civil tapasztalatat az antifasiszta propaganda szolgalataban, példaul a
bortonokrél készilt montazsokban, amelyek a fasiszta sajté rémbhireit arnyal-
tak. Ugyanez a stratégia teljesedik ki az 1938-ban megjelent, ;Esparia? Un libro
de imdgenes sobre cuentos y calumnias fascistas (Spanyolorszdag? Képek a fasiszta hazng-
sagokrdl) cimt propagandaalbumban, amely nagyrészt Horna képeire épiilt, és
a nemzetkozi sajté manipulacidit leplezte le vizualis ellenérvekkel. Az album
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Horna politikai és vizualis gondolkodasanak egyik fontos pontja, ahol a fo-
tografia, a grafika és az ideolégia szorosan Osszekapcsolodik.

A habort késébbi szakaszaban Horna Valenciaban folytatta munka-
jat, az Umbral magazin koré szervez6d6 anarchista sajté egyik kulcsfiguraja-
ként. Itt nemcsak fotds, hanem szerkesztési és grafikai feladatokban is részt
vett, mikézben a frontokra — Madridba, Teruelbe — is ellatogatott. Képein
egyre hangsulyosabba valt a pusztitas, a bombazasok és az emberi veszteség
abrazolasa, ugyanakkor tovabbra is megmaradt az empatikus, nem heroizal6
nézépont. Kati Horna spanyol polgarhaboruas életmive igy egyszerre tekint-
heté torténeti dokumentumnak, anarchista-aktivista gyakorlatnak és autoném
vizualis gondolkodasnak, amely a haborut els6sorban emberi és tarsadalmi
tapasztalatként rogzitette. Fotografusként 6tvozte a torténetmesélést, a doku-
mentaciot és a politikai tizenet kozvetitését, ehhez tudatosan valasztott vizua-
lis eszkozoket. Michel Otayek fotétorténész a ,,radical storytelling” kifejezést
alkalmazta Kati Horna munkaéjara, mely arra utal, hogy Horna spanyol polgar-
haborus sorozatai nem egyszerd dokumentum-fotografiak, hanem politikai
valaszként, radikalis torténetmesélésként, ellennarrativa-alkotisként értelmez-
het6k (Otayek, 2016). Tevékenysége példat nyudjt a kortars aktivista és doku-
mentarista fotografia szamara, kiléndsen abban a tekintetben, hogy mennyire
fontos a vizualis tartalmak kontextusanak megértése egy Gjabb munka létre-
hozasanak.

Ata Kandé aktivista projektje

Ata Kand6é Gorog Etelka néven sziletett 1913. szeptember 17-én Budapes-
ten, és 2017. szeptember 14-én hunyt el Larenben, Hollandiaban. A Kandé-
16l sz616 szovegek elsésorban kalandos életére fokuszaltak, fotografiait pedig
eme életut illusztracidjaként, nem 6nértékkel bird alkotoi palyaként vizsgaltak.
Ennek egyik oka, hogy néhany konyvének (a cim nélkili piros konyv, a Kalypso
és Nauszika) bevezetoit és a Hold vérébdl cimt atikonyvet teljes egészében 6
maga irta, illetve az I shall Use My Time cimt kataldégus' is egy interjuval indit,
mely pusztan életrajzi részleteket emlit. Munkainak alapos vizsgalata, a mGvé-
szet- és fototorténeti kontextus megteremtése igy rendre elmaradt. Kivételt
képez Toéth Enikd Ata Kando fototirténeti recepeidja cimi szakdolgozata (T'oth
2018), mely els6sorban a fotokonyvekre, azok koézul is a Kahypso és Nauszika
cimd kiadvanyra 6sszpontosit.

4 A katalogus az eddigi legitfogdbb Ata Kandé kidllitishoz készult 2016-ban. Kando, Ata.
2016. I Shall Use My Time. Rotterdam: Recto Verso.
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Eletmdvének hiromféle megkozelitése jellemz6, az exil-mivészeti
és antropologiai mellett a jelen tanulmany és az aktivista tevékenység szem-
pontjabdl talan a legfontosabb a feminista, melynek feladata a mavész karrier-
jét befolyasold személyes és intézményes keretek vizsgalata. Linda Nochlin el-
utasitja azt a szerinte burzsoa és modernista meggy6z6dést, hogy a mtvészet
az egyéni érzelmi tapasztalat kozvetlen kifejezése, a személyes élet vizualis for-
ditasa, helyette tgy gondolja, hogy a miivészet magaban foglal egy 6nmagaban
konzisztens formanyelvet, amely t6bbé vagy kevésbé fligg bizonyos id6ben
meghatarozott konvencioktol, sémaktél (Nochlin 1971, 23-24). Egy mu 1ét-
rejottében igy nagy szerepe van a tarsadalom korabeli intézményeinek és a
muvész ezekben betoltott szerepének (Harris 2001,101). Mi térténik azonban,
ha a mavész, ahogy Ata Kandé is, a tanulmanyai befejezése utan viszonylag
elszigetelt életet él? Bar nyitottsaga és szellemi érdeklédése a gyermeknevelés
évei alatt is tOretlen maradt, témavilasztasit ebben az idészakban elsésorban
személyes anyal szerepe és sajat gyermekkori tapasztalatai hataroztak meg.

3.dbra: Erdei Krisztina-Hatala Noémi: Az ellendllds akkumulitorai: mikepéresi oktatéanyag,
részlet az installiciobil Ata Kandd portréjaval és kontakt képeivel, Ludwig Miizenn, Budapest, 2026.
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Késébb, mikor Hollandiaba érkezett, felvették a GKf-be," mely a
Hollandiaban mkodé két jelentSs fotografiai szakmai csoport egyike volt. Ez
a kapcsolat segitette szakmai fejlédését. Besny6 Evaval ellentétben ugyan nem
toltott be vezetd szerepet e mivészeti szervezetben, de baratai és a kiallitasok,
szakmai események révén tajékozodott a szcéna aktualitasairol. Oktatoi kar-
rierje, mely viszonylag késén indult, szintén segitette a fotografia trendjeinek
kovetésében. Mindennek ellenére Kand6 szamara sosem volt fontos, hogy
mozgalmak és csoportok mentén hatarozza meg mivészeti praxisat, inkabb
tekinthetjik maganyos alkoténak, akire ugyan hatottak a mavészeti vilag ten-
dencidi, mégis nagyon személyes érdekek és elképzelések formaltak munka-
modszerét és témavalasztasat.

A muvészet 20. szazadi intézményrendszere nem tamogatta egy egye-
dualallé anya és mavész alkotoi karrierjét. Ata Kandonak gy az alkotas lehe-
tOségéért és az elismerésért két fronton is harcolnia kellett: egyrészt a megél-
hetési nehézségek mellett kellett id6t talalnia az autoném alkotasra, masrészt
pedig a mivészeti szcénaban elfoglalt helyéért is kiizdenie kellett. A személyes
és kollektiv kihivasok parhuzamossaga az 1956-os évét is koéruloleli, hiszen a
magyar forradalom és szabadsagharchoz k6t6dé aktivista munkaja, a cim nél-
kili piros konyv mellett ez év nyaran készilt a Kalpso és Nauszika cimi fotod-
konyv'® anyaga is, melyet gyermekeivel k6zosen készitett Pompei kornyékén.

Mig a Kabhpso és Nauszika a fikcié vilagaba repit, addig a cim nélkili
piros konyv egy konkrét térténelmi eseményt, az 1956-os forradalmat és sza-
badsagharcot dolgozza fel. A képek jellege tehat nagyon kilonb6z6. Mikor

5 A GKf (Gebonden Kunsten Federatie) egy baloldali, progressziv holland miivészeti érdek-
védelmi szervezet volt.

!¢ Kandé és hirom gyermeke mér az indulds el6tt kidolgoztik egy fotdsorozat tervét, amely
Odisszeusz hanyattatasainak egyes részeit elevenitette fel. A motivaci6 részben Ata gyermek-
kori élménye volt: a hatévnyi oroszorszagi fogsag utan hazatért édesapja Homérosz Odiisz-
szeusz Odiissgeia cim@ eposzanak egy gyermekek szamara készitett valtozatabol olvasott fel
a kislany Atanak lefekvés el6tt. Emellett gyermekei is épp az Odiissgeidval ismerkedtek az is-
kolaban, ami otthon spontan improvizaciés eléadasokra késztette Sket. Az utazasban Kandé
alkotoi elképzelései és a gyermekeit nyaralassal boldogga tenni kivané édesanya térekvései
fonddtak Gssze. Anyagi okokbol Gorégorszag helyett Olaszorszagba utaztak, ahol ugyanugy
megtalalhatéak az antik g6r6g “szinfalak”. Bejartak Napolyt, Pompejit, Herkulanumot és Saler-
nét. Ata tobb interjijaban is visszaemlékszik kalandjaikra, mely soran sokszor stoppolva jutot-
tak el egyik helyrSl a masikra, igy a f6 helyszinre, Paestumba is. Madeleine Kand6 Edesanyinm
cimi szovegében egy egész fejezetet szentel annak pontos leirdsara, hogy hogyan valdsitottak
meg k6z0s elképzelések és a helyszinen tapasztalt mivészettorténeti inspiracié alapjan a Kajypso
@& Nausikad képanyagat. 1957-ben tdbb dummy-n, fotokényv-vazlaton is dolgozott Ata Kando,
de a végleges fotokényv csupan 2004-ben, keletkezése utan tébb mint negyven évvel jelent
meg. Megjelenésekor mar Kand6 harmadik kiadvanya volt, hiszen a cim nélkili piros kényv
1956-ben, a Droom in het wond pedig 1957-ben keriilt a kdnyvesboltok polcaira.
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kitort Magyarorszagon a forradalom, Kandé érintettnek érezte magat, ezért
valamilyen médon fel akarta hivni a nemzetkézi nyilvanossag, leginkabb pe-
dig a holland lakossag figyelmét a magyarorszagi eseményekre. 1956 6szén a
magyar forradalom ugyan jelent6s nemzetkézi figyelmet kapott, de ezt rovid
idén belil elhalvanyitotta a Szuezi-valsag, amely ugyanebben az id6szakban
robbant ki, és a nagyhatalmak szamara stratégiailag elsédleges jelentSségi
volt. Nagy-Britannia, Franciaorszag és Izrael egyiptomi katonai akcidja koz-
vetlentil érintette a hideghabords eréviszonyokat, ezért az Egyesilt Allamok
és a Szovjetuni6 diplomaciai fékusza gyorsan erre a konfliktusra helyez6dott
at. Ennek kovetkeztében a magyar forradalom leverésére adott politikai és
katonai reakciok korlatozottak maradtak, noha a kézvélemény szintjén — k-
l6n6sen Nyugat-Eurépaban — tovabbra is erds egyuttérzés kisérte a magyar
eseményeket.

Kando6 az osztrak-magyar hatarra tervezett utazni, melyhez egyttt-
mikodo partnert keresett. TObb visszautasitas utan végil Violette Cornelius
holland fotémiivész csatlakozott hozza, akivel apolénak jelentkeztek a Vo-
roskereszthez, hogy a szervezet segitségével jussanak a menekultek kézelébe.
Ekozben a Bezige Bij amszterdami kiadoval is megegyezett Kandd, amely
hajlandé volt még a fotdk elkésziilte el6tt elkGteleznie magat a magyar me-
nekiltkrizisrél sz6l6 konyv kiadasara. Kandé mar a kezdetektél nem csupan
fotok készitésében gondolkodott, hanem egy 6sszetett folyamatban, amely
magaban foglalta a képek szerkesztését, konyv formajaban torténd kiadasat,
valamint a bevétel visszajuttatasat a raszoruloknak.

A Voroskereszt onkénteseként tartézkodott a két fotografus a hely-
szinen 1956. november 10. — 1956. november 20. kézott. A képek készitése
mellett a szervezet segitése is a feladatuk volt. A sok munka, a nehéz
korilmények, a beazott csizma és a nehéz fotodfelszerelés ellenére tobb szaz,
fekete-fehér, kbzépformatumau, titkoraknas fényképezégéppel készitett foton
Orokitették meg a hatarfalvak zsdfolt taboraiban Gsszegyilt embereket, az
O0rom és a fajdalom, a faradtsag és az izgalom, a varakozas és aggodalom
érzéseit. A helyzet abrazolasa talalt pillanatokkal, dokumentarista fotografiai
eszkozokkel tortént. Egyik interjdjaban Ata Kandd 6szintén vallott arrol,
hogy munka kézben débbent ra: itt el kell engednie a divatfotd tertletén
szerzett tapasztalatait, a szerepl6k instrualasat, sokkal inkabb a tényszertség, a
valtoztatas nélkil visszakészoné helyzeteket szamitanak.

Hazatérését kovetéen Ata Kandd a fotokonyv szerkesztésén Jurriaan
Schroferrel, a masodik vilaghaboru utani idészak egyik legjelentésebb holland
tervezografikusaval dolgozott egytitt. Schrofer a kozeli portrék és a teljes en-
teriéroket bemutatd felvételek valtakozasara, valamint a nézépontok dinami-
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kus, szinte filmes perspektivavaltasaira épitve olyan vizualis ritmust alakitott ki,
amely a konyvet lapozo, kiviilallé befogadot fokozatosan bevonja a narrativaba.
A fennmaradt negatfvok tanusaga szerint Kando és Cornelius mar a felvételek
készitésekor tudatosan alkalmaztak ezt a torténetmeséld stratégiat, amelyben a
képsorok a kozeledés és tavolodas ismétlédé valtakozasara éptilnek.

A karacsonyra megjelent, cim nélkili, piros konyv teljes példanyszama
az 0jév kezdetére elfogyott, amit Kandé késébb szinte csodaként emlitett.
Az eladasokbdl szarmaz6 mintegy félmillié holland forintot a Voroskeresz-
ten keresztil juttattdk el a magyar menekiltek megsegitésére, igy a kiadvany
nemcsak vizualis, hanem humanitarius értelemben is jelentSs szerepet kapott.
A két fotografus tevékenysége a szolidaritast helyezte a kézéppontba, és egy-
szerre volt értelmezhet6 taniskodasként, gondoskodasként és reflexioként.
Menekiltképeik tobbnézéponta narrativat kinaltak, empatiat kozvetitettek,
és alternativat jelentettek a krizisabrazolasok passziv fogyasztasaval szem-
ben, példaként szolgaltak arra, hogy hogyan valhat egy képsorozat az emberi
Osszefogas eszkozévé. Kando praxisaban a dokumentarizmus igy tallépett a
puszta rogzitésen és a hagyomanyos intézményrendszerben valé megjelenité-
sen: a vizualis aktivizmus csendes, mégis markans formajat testesitette meg;

A fentiek nyoman elmondhatjuk, hogy a harom fotografus kollektiv
Oroksége elsésorban abban ragadhaté meg, hogy kévetkezetesen olyan, gyak-
ran lathatatlan vagy marginalizalt tarsadalmi problémakat tettek lathatova,
amelyek a korabeli nyilvanossag és a mutvészeti kanon peremén helyezked-
tek el. Munkaik nem pusztan dokumental6 jellegtiek voltak, hanem kritikai és
mozgosité funkceidt is betoltottek: kulturalis, tarsadalmi és politikai kérdéseket
vetettek fel, mikézben a képek révén a cselekvés és az ellenallas lehetésége-
it is felkinaltak. E gyakorlatok az etikus vizualis reprezentacié modelljeiként
is értelmezhetSk, mivel hangsulyt fektettek a kontextus megteremtésére, a
szerepl6k méltésaganak megbrzésére és a radikalis, ugyanakkor felel6s torté-
netmesélésre. Az altaluk alkalmazott mddszerek az emberi egytittmikodés és
kollektiv felel6sség fontossagat emelték ki, szemben az individualista alkotéi
narratfvakkal. Mindez killénésen aktualissa teszi 6rokséguket a digitalis plat-
formok koraban, ahol a kontextusbdl kiragadott, kizsadkmanyol6 képek gyors
terjedése egyre nagyobb kihivast jelent, és ahol az altaluk képviselt etikai és
politikai érzékenység iranymutatoként szolgalhat a kortars vizualis kultara
szamara. Ezen kollektiv 6rokség inspiralta Az ellendllds akkumuldtorai: mikepér-
¢si oktatdanyag cima sajat munkam, melyet Hatala Noémi videdjsagiréval és a
MIAKO Egyesiilettel, vagyis a mikepéresi anyakkal kézosen készitettem.
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Az ellenallas akkumulatorai: mikepércsi oktatéanyag

A Ludwig Muazeum részérdl, Popovics Viktoria kurator kezdeményezésére
2025. tavaszan kezdtink k6z6s munkaba Hatala Noémivel egy olyan projek-
ten, amely a debreceni CATL akkumulatorgyar koril kialakult tarsadalmi és
kérnyezeti konfliktusokra reflektalé civil szervezddést, a MIAKO Egyesiiletet
— azaz a Mikepércsi Anyakat — allitja a kézéppontba. A Debrecen térségében
gombaméd szaporodo ipari beruhazasok kornyezeti terhelésére érzékeny cso-
port tagjal nem csupan a természeti kérnyezet védelmében 1épnek fel, hanem
sajat otthonaikért, gyermekeik jovGjéért és emberi méltésaguk megbrzéséért
is. B kiizdelem igy egyszerre 6kologiai, tarsadalmi és személyes dimenziokban
értelmezhetd.

4. dbra: Erdei Krisztina-Hatala Noémi: Az ellendllds akkumuldtorai: mikepéresi oktatdanyag, résglet ag
installdciobol, Ludwig Miizenm, Budapest, 2026.

A projektbe azzal a szandékkal kapcsolédtam be, hogy korabbi, ak-
tivista muvészetre iranyuld kutatasaim eredményeit a gyakorlat szintjén
is alkalmazzam, hogy Besny6 Fva, Kati Horna és Ata Kand6 aktivista ta-
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pasztalatait egy kortars tarsadalmi helyzetben értelmezzem djra. E torténeti
Orokségre épul Az ellendllas akkumulitorai: mikepéresi oktatianyag cimt munka,
amely a kollektiv cselekvés és az etikus reprezentacid jelenkori lehetéségeit
vizsgalja. A projekt {gy nem csupan térténeti parhuzamokat allit fel, hanem
azok alkalmazhatdsagat is teszteli egy aktualis konfliktus kontextusaban.

Az egyuttmikodés el6készitéseként, az anyakkal valé kapcsolatfelvé-
telt és egy alapos hattérkutatast kovetSen kétoras interjut készitettiink Kozma
Evaval, a MIAKO Egyesiilet elnokével, majd egy hétvégi workshop kereté-
ben kerilt sor az elsé személyes talalkozasra. A k6z6s munka révid bemu-
tatkozassal indult, ezt kovetéen prezentacié formajaban ismertettem Besnyd,
Horna és Kandé aktivista gyakorlatanak f6bb aspektusait, kilonos tekintettel
az altaluk alkalmazott médszerekre. Ezt egy k6z0s beszélgetés kovette, amely
soran a MIAKO tagjai sajat tapasztalataikban is parhuzamokat azonositottak
az ismertetett tOrténeti példakkal. A workshop részeként személyes beszélge-
tésekre, valamint terepbejarasra is sor kertlt: ellatogattunk a CATL gyar kor-
nyékére, a kozeli telepiilésekre, a vendégmunkasok konténerszallasanak koze-
1ébe, valamint a Vekeri-téhoz, amely az aszalyos id&szakok és a csapadékhiany
kévetkeztében kiszaradt.

A workshop végére kérvonalazédott egy olyan koncepcid, amely lehe-
t6vé tette, hogy az egylttmikodés eredményeként a Ludwig Muzeum terében
sz6laljanak meg a Mikepércesi Anyak dilemmai, célkittzései és a néi aktivizmus
egy kortars formaja. Hatala Noémivel végzett k6z6s munkank bizonyos érte-
lemben forditott logikat kovetett a vizsgalt torténeti el6képekhez képest: mig
Besny6, Horna és Kandé fotografiai gyakorlatuk révén elsésorban az intéz-
ményes muivészeti kereteken kivill torekedtek széles tarsadalmi nyilvanossag
elérésére, mi egy kivilrol érkez6, a mavészeti kozeg szamara nagyrészt isme-
retlen problémat, mikoédési modellt és narrativat vezettiink be az intézmé-
nyi térbe. Aktivizmusunk célja eleve részben muvészeti jellegl volt: egyrészt
felhivni a figyelmet arra a gyakran hattérbe szorulé tudasra, amely Besnyd,
Horna és Kandé tapasztalataiban gyokerezik, masrészt a mivészeti kozeg 1a-
togato6it megszolitva az aktivizmust nem rendkivili cselekvésként, hanem a
mindennapi életbe szervesen beagyazott, természetes valaszként bemutatni.

Ennek kovetkeztében a fotésorozat a Mikepéresi Anyakat egy-egy
jellemzé, tobbnyire aktivista tevékenységhez kothetd helyzetben, példaul
megafonnal, jogi kiadvanyokkal, az egyestilet képviseletében parti ruhaban,
leveg6szennyezettségi adatok értékelése, tiintetétablakészités vagy adomany-
gyujtés kézben mutatja be. Ezek k6z¢é a megrendezett jelenetek kozé épiilnek
be a személyes élet apré6 mozzanatai jelezve, hogy a személyes és a kollektiv
értékek és mozzanatok sokszor nem elktlonithetéek. A jelenetek mogott egy-
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egy olyan asztalterit6 lathat6, mely a résztvevok csaladi otthonainak kellékébél
alakul at az aktivista tevékenységek hatterévé. A teriték sokfélesége a résztve-
v6k aktivizmusanak és motivacioinak sokféleségét is hivatott jelezni.

5. dbra: Erdei Krisztina-Hatala Noémi: Az ellendllds akkumuldatorai: mikepéresi oktatdanyag, résglet ag
installdciobol, Ludwig Miizenm, Budapest, 2026.

A Ludwig Muzeum kiallitoterében a tér két oldalat és a képsorozatot
egy kozponti asztal kapcsolja Gssze, amely a mikepéresi anyak szamara a ko-
z6s gondolkodas, a félelmek megosztasanak és a kélcsénos meghallgatasnak a
terét szimbolizalja. Az asztal koril helyet foglalva a latogaték az interjak alap-
jan készult hangjatékokba hallgathatnak bele, amelyek egyarant feltarjak az
aktivista tevékenység személyes tapasztalatait, annak pozitiv és nehézségekkel
terhelt aspektusait, valamint a gyarak mikoédésébdl fakadé kornyezeti dilem-
makat. A befogaddk igy egy nyitott, részvételre 6sztonzé kézegbe 1éphetnek
be, ahol a ,,meghallgatas és megtekintés” gesztusa gyogyitd, empatikus és egy-
ben politikai cselekvésként értelmezhetd, lehetévé téve, hogy a latogatok aktiv
részesévé valjanak a bemutatott folyamatnak.

A MIAKO Egyesiilettel megvaldsitott kortars projekt esetén tehat
kéz6s kiindulépontra torekedtink Besnyé Fva, Ata Kandé és Kati Horna
torténeti aktivizmusaval, mely a konkrét tarsadalmi helyzetekbe valé beagya-
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zottsagot jelentette: sem Besny6, sem Horna, sem Kandé nem absztrakt poli-
tikai eszméket kivant illusztralni, hanem adott torténelmi pillanatokban, valos
kozosségek mellett és érdekében cselekedett. Ugyanez a logika érvényesil a
mikepéresi projektben is, amely nem altalanos 6kologiai diskurzust, hanem
egy lokalis konfliktust, annak érintett szerepléit és tapasztalatait helyezi a
kézéppontba. Az aktivizmus mindkét esetben helyhez kotott, személyes és
id6érzékeny.

Masik fontos szempont volt az etikus reprezentacié szandéka. A ha-
rom fotografus esetében a kamera nem megfigyel6, hanem részvételi eszkoz-
ként mikodik: Besnyd ellenallasi és feminista képei, Horna anarchista elkéte-
lez6dést fotoriportjai vagy Kandé menekiilteket abrazold sorozatai egyarant
a megszolalas lehet&ségét keresik az abrazoltak szamara. A mikepéresi projekt
hasonlé elvet kévet, amikor az anyakat nem aldozatként vagy illusztrativ figu-
rakként, hanem cselekvé, gondolkodo, dontéseket hozo szereplékként mutat-
ja be, mikézben teret biztosit sajat hangjuk megszolalasanak is.

Harmadrészt hangsulyozni kivantuk a kollektiv cselekvést. A torténeti
el6képekben a fotografia gyakran kéz6sségi mozgalmak — ellenallasi hal6za-
tok, anarchista csoportok, feminista kezdeményezések — vizualis infrastruk-
tarajaként makodott. A mikepéresi projektben ugyanez a logika tér vissza: az
asztal mint kézponti motivum, a kéz6s meghallgatas és jelenlét tere, valamint
az oktatdanyag formaja mind azt erésitik, hogy az aktivizmus nem individualis
héstett, hanem kozosen szervez6dé gyakorlat.

Parhuzamként tekinthetiink tovabba a mifaji és intézményi hatarok tu-
datos kezelésére. Besny6, Horna és Kando esetében a fotografia gyakran kilé-
pett a ,,mdalkotas” hagyomanyos kereteibdl: sajtoban, kiadvanyokban, kampa-
nyokban, oktatasi vagy politikai céla kontextusokban jelent meg. A mikepércsi
projekt ezt a hagyomanyt forditott iranybdl folytatja: a tarsadalmi aktivizmus
gyakorlatat emeli be a mizeumi térbe, mikézben meg6rzi annak eszkoztarat,
nyelvét és tétjeit, igy kérdbjelezve meg a mlvészet és az aktivizmus éles elva-
lasztasat.

Végiil koz6s vonasként emlithet6 az aktivizmus hétkéznapisaganak
hangsulyozasa. A torténeti példakban és a kortars projektben egyarant meg-
jelenik az a szemlélet, amely szerint a politikai cselekvés nem rendkiviili al-
lapot, hanem a mindennapi élet szévetébe agyazott gyakorlat. A mikepércsi
anyak esetében ezt a személyes és kollektiv terek dsszemosddasa, az otthoni
targyak aktivista kellékké valasa, valamint a hétkéznapi gondoskodas és politi-
kai fellépés egymasba fonddasa teszi kiilonésen lathatéva — hasonléan ahhoz,
ahogyan Besny6, Horna és Kandé munkaiban a maganélet és a tarsadalmi
telel6sségvallalas elvalaszthatatlan egységet alkotott.
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