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A neoavantgérd talalkozasai a feminista
irodalomkritikaval — direkt és indirekt kapcsolodasi
pontok

Tanulmanyomban a neoavantgard alkotéinak az 1970-es, 1980-as évek (alap-
vetéen posztstrukturalista) feminista irodalomkritikajahoz fGz6d6 viszonyat
targyalom. Egyfeldl a kozvetlen kapcsolédasokat, ahogyan — féként mar a
80-as, 90-es években — a neoavantgard szcéna szerepldi reflektaltak erre az el-
méleti iranyzatra. Cikkem masodik felében viszont utalok az indirekt érintke-
zésekre is, tehat hogy a n6i neoavantgard alkotok mavészi torekvései — azoké
is, akik akkor esetleg még nem is ismerték vagy legalabbis nem tudatositottak a
maguk szamara az elméletirok szovegeit —, mely pontokon talalkoztak a femi-
nista elképzeléseivel.

Mindehhez azonban feltétlentl érdemes felhivni a figyelmet a neo-
arvantgardot érint6, a szubverzivitast téle elvitaté biralatokra. Peter Biirger
nagyhatasu kritikaja (Burger 1974) azzal vadolta a neoavantgardot, hogy tzleti
alapuva tette a torténeti avantgard eredetileg felforgatonak szant tevékeny-
ségét, illetve feladta intézményellenességét. Biirger szerint a szazad elsé felé-
nek avantgardjdban még valéban megvolt a lazadas potencialja: a mévészetet
a mindennapi életbe igyekezett beolvasztani, s nagy vonalakban a politikara
alapozta — igaz, nem praktikus miaveket akart 1étrehozni egyértelmd politikai
mondanivaléval, inkabb az esztétikai tapasztalatot igyekezett 6tvézni a reali-
tassal oly médon, hogy a mi kész legyen a mindennapi élet atalakitasara, vala-
mint tamadast inditott a mtvészet intézményesitése ellen is. E szandékokat il-
letéen azonban — 6sszegez Buirger — az avantgard végul elbukott, nem sikertlt
megszintetnie a mavészetet és az életet elvalaszt6 hatart, és a mivészet intéz-
ményijellegét sem sikertlt felszamolnia. Kés6bb transzgressziv és szubverziv
modszereit fokozatosan atvette a kommercialis kultaraipar, az innovaciokra
érzékeny kapitalista piac. Biirger arra jutott, hogy ez a lazadas mar nem auten-
tikus, s a forradalmi éthosz kiiktatasaval intézményesilt a mavészet, az alko-
tasok termékstatuszba kertltek minden végiggondoltsaguk, kidolgozottsaguk
ellenére.
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Késébb tobb teoretikus elvi alapon is védelmébe vette a neoavant-
gard iranyzatot, (Krauss 1981, Foster 1996, Buchloh 2003, Scheunemann
2005). De ezeken tul: még ha a biirgeri politikai szempontrendszert vessziik
is alapul, akkor is lehetséges olyan konkrét fejleményekre ramutatni a neoa-
vantgard tag mez6jén belil, amelyek kikezdik ezt a kritikat, amelyek tikrében
az megddlni latszik. A kelet-kézép-eurdpai kontextusban eleve meghatarozé
volt a politikai potencial: e k6zegben még a legszigorubb itész sem vélekedhet
ugy, hogy a neoavantgardistak tevékenysége ne jelentett volna lazadast, ne lett
volna szamos esetben politikai tétje, hogy kizarolag esztétikai transzgressziot
kovettek volna el, ekként — a koz6nség hozzaszokasaval — intézményesitve a
muvészetet. A kelet-k6zép-eurdpai neoavantgard nemcsak a konvencionalis
esztétikai hatarokat feszegette, hanem olykor — kozvetlenil vagy indirekt
moédon - megkérddjelezte az autoriter allam tarsadalmi és politikai berendez-
kedését is, valamint — kiilénb6z6, a nyelvet érint6 vagy tematikai technikakat
felhasznalva — igyekezett is kijatszani vagy athagni Sket.! E vonulatnak példaul
markans része volt a (politikai) konceptualizmus, a szamizdatmivészet, de ép-
penséggel megnyilvanulasai lehettek a kilénb6z6 akcidomuavészeti kisérletek,
a ,,kivonulasok” ¢és ellenmivészeti rendezvények, lakasszinhazak eladasai, a
periférian elhelyezkedé mutvészeti hazak — olykor megfigyelt, olykor be is til-
tott — alternativ szinhdzi bemutatdi, koncertjei,” él6folyodirat-estjei, az értelmi-
ségiek és mavészek Osszejatszasa a punk kultara képviselbivel stb.

A némuvészeti alkotasok (akciok, performanszok, fotok, videok, sz6-
vegek stb.) pedig kikezdték a fennall6 (patriarchalis) rendet is: szamos esetben
tudatosan feminista indittatasbdl szlilettek, 1azadni akartak. Ezek az alkotasok
valéjaban mar a nyugati kézegben is béven rendelkeztek politikai potenciallal,
hiszen egyrészt a gyakran botranyosnak szant megnyilvanulasok koncepcio-
nalisan vagy megjelenési formajukat tekintve is tjszertek voltak a korszakban,

' A Ludwig Mtzeum és a Rémai Magyar Akadémia 2020-as kidllitisa a romai Palazzo delle
Esposizioniban: Az drhdgds technikdi. Felforgatd gyakorlatok a hatvanas-hetvenes évek magyar neoavant-
gardjaban. A kiallitott mivészek: Attalai Gabor, Baranyay Andras, Beke Laszl6, Csiky Tibor,
Drozdik Orsolya, Ficzek Ferenc, Galantai Gyorgy, Gellér B. Istvan, Gulyas Gyula, Hajas
Tibor, Haldsz Karoly, Haris Laszl6, Karolyi Zsigmond, Kele Judit, Ladik Katalin, Lakner
Laszl6, Maurer Doéra, Pauer Gyula, Pinczehelyi Sandor, Szentjoby Tamas, Szijarté Kalman,
Szilagyi Lenke, Szombathy Balint, Tét Endre. Kuratorok: Giuseppe Garrera, Készman Jozsef,
Popovics Viktotia és Sebastiano Triulzi.

2 Utébbira példa a bécsi akcionizmus keretein beliil tobbek kozott VALIE EXPORT nyilva-
nos — legtébbszbr body art — performanszai, fotdi, filmjei, amelyeknek legfontosabb tétjiik
a figyelemfelhivas eszkézeként a provokacié. Vagy éppen Kathy Acker — nagyrészt, bar nem
kizarolag irodalmi — munkassaga, aki innovativan Ujrapoltizalta és Gjramaterializalta a régi
avantgardot masfelSl explicit médon beépitette mivészetébe a feminista posztstrukturalista
kritika felfogasat, valamint kapcsolédott a punkkultirahoz is.



nem a korabbi avantgard mintakat ismételték; igy politikainak és intézmény-
ellenesnek bizonyultak a nyugati tarsadalmakban is, amennyiben a férfidomi-
nanciaji szemlélet és hatalmi leosztas ezekben is erésen érvényestilt.

Az akcidk politikai sulya a szocialista kbzegben pedig kétszeresen meg-
volt egy némuvész provokativ tevékenységében, hiszen az duplan implikalhat-
ta a konfrontaciot, egyrészt a rendszerrel, a diktataraval, masrészt egyszertien
csak a patriarchalis szemlélettel szemben — olykor még a neoavantgard kérok
sajat beallitbdasaival szemben is. Mikézben — j6 esetben — a neoavantgardot
is meghatarozé hegemén maszkulin diskurzusban alapveten elfogadtak az
esztétikai értelemben vett radikalizmusukat, mindennapjaikat ugyanezen em-
berek koézott gyakran egészen mas tapasztalatok alakitottak: a kett6bdl egy-
masnak ellentmondé néi szerepek rajzolédnak ki.

A feminista irodalomkritika tanulsagai, analégiai a (neo)avantgard
poétikaval

A kés6i neoavantgard szamos (n6i) alkotdja hatarozottan és kézvetlenil kap-
csolodott a feminizmushoz, részben igencsak felforgatonak itélt praxisukat
tekintve, de a tajékozottabbak olykor ezt meg is alapoztak a feminista iroda-
lomkritika képviselinek (Irigaray, Cixous) elméleteivel. Ok nagyjabol egyidé-
ben jelentkeztek munkaikkal, mint a posztstrukturalista feminista kritika fel-
futdsa. Azaz voltak olyan neoavantgard forumok, illetve szereplék, akiket mar
nem csak a hidnyérzet, a frusztraciok vezettek gyakorlati megoldasokhoz,
praxishoz, hanem — f6ként a nyolcvanas, kilencvenes években — tudatositot-
tak is magukban ezen iranyzat 1étezését, osztottak egyes nézeteiket vagy akar
altalanos szemléletiiket. Tobbnyire Luce Irigarayre hivatkoztak, olykor Hélene
Cixous-ra; Julia Kristevara talan kicsit kevesebbet, holott 6 volt az, aki a koltéi
nyelv modern/avantgard alakuldstorténetét is hatirozottan kototte az eredeti-
leg a chordhoz kothetd szemiotikus nyelvhez.

A posztstrukturalista feminista kritikai iranyzat kilonlegesen alkalmas
volt a férfidiskurzusba sehogy nem illeszkedd, ezért értetlenségre karhozta-
tott ndi kifejezésére és érvényesitésére: illetve, ennek keretében egy felforga-
t6 és felforgatott — értsd: avantgard — nyelv megteremtésére és kitiintetetten
a néi avantgard praxis alatimasztasara is. Emellett (és ez nem paradoxon) a
nem-semlegesség kifejezéséhez is segitségiil szolgalt: ugyanis ezeknek a f6ként
lacani pszichoanalizisen, illetve a derridai dekonstrukcion alapuld elméletek-
nek egyik alapvetd tétele, hogy ki kell 1épni a nyugati civilizaciokat athatd pat-
riarchélis bindris oppoziciébdl, amelynek mindegyike a néi/férfi szembealli-
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tasra megy vissza. Nézzuk at egy rovid 6sszefoglaloban, miként. Luce Irigaray
Ce sexce qui n’en est pas un cimt munkajaban (Irigaray, 1977) a né 6nmaganak
elégséges, allando elkilonbozédést, mozgast biztositd kettésségét teszi meg
munkéja {6 tételének, s ezt a néi szexualitasbol, ennél konkrétabban pedig a
vulva felépitésébdl vezeti le:

A n6 folytonosan ‘magihoz nyul” anélkil, hogy ezt barki is megtilthatna
neki, mivel szexusat két folytonosan érintkezé ajak alkotja. Ekképpen ere-
dend§ kett6sséget hordoz magaban, e két — egymast stimulal6 — felet azon-
ban nem lehet egymastol elkiiloniteni (...) Megnyilatkozasaiban — legalabbis
olyankor, amikor 6nmagat meri adni — a né ismét és ismét magahoz nyul.
(Irigaray 1977, 28-29., idézi Moi 1995, 350)

Szerinte, mivel a né testén mindenhol erogén z6nak, ,,nemi szervek™ talalhatok,
az végtelenil mas, 6rokosen valtozo, alakulé 6nmagaban, marpedig ezek a li-
bidinalis energiak sokasaga kifejezhetetlen a férfidiskurzus homogén identitast
igényl6 allitasaiban. Emellett ennek a néi nyelvnek az Irigaray altali leirdsa
feltinéen 6sszevag az avantgard nyelv altalaban is szubverziv, a konvencidkat
athago, illetve a logikat és racionalitast nélkiil6z6, ,,6rtlt” jellegével:

Kétségkivill ez az oka annak, amiért ingatag kedélytinek, 6sszezavartnak, ért-
hetetlennek, szeszélyesnek nevezik [ti. a n6t] — nem emlitve a nyelvét, mely-
ben a né minden iranyba elkalandozik és melyben a férfi képtelen barmilyen
értéket is talalni. Az ellentmondasos szavak egy kissé 6riiltnek tlinnek az ész
logikdja szamara, és a férfi nem hallja Sket, mert 6 elére gyartott elemekbdl,
el6zetesen elkészitett kodokbdl épiti fel a nyelvét. (idézi: Moi 1995, 350)

(Noha az Irigaray-féle koncepciot olykor kritika érte biolégiai megalapozott-
saga miatt (Moi, 1995), de az altala bemutatott, szexualitisaban megragadott
szubjektum mint Gsszetett és tObbrétegti jelenség, mint a nem-egy elve az al-
land¢ atalakulas, a valamivé valas helyeként makodik, ekként képes talmutatni
az alapgondolaton — valamint, latni fogjuk, a mvészeti praxist tekintve a fizi-
kai, biologiai néi test szamos esetben éppen j6 kiindulopont ezen néi alkotok
szamara is, akarcsak Irigaraynél.)

Kristeva an. szemiotikus nyelve, amely a preddipalis szakasz sajat-
ja (ezt 6 choranak is nevezi) ugyancsak kapcsolhaté az avantgard nyelv sa-
jatossagaihoz — pontosabban maga Kiristeva is felfedezi ezt a hasonlésagot,
¢és hivatkozik is ra (Kristeva 1974). Lacan elméletére tamaszkodva Kristeva
ugyanis feltételezi, hogy a szimbolikus rendbe nem belépett (mert beszélni
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még nem tudé) kisgyermek testét szervezetlen Osztonkésztetések mozgatjak,
melynek ritmikus alakzatat jelentést még nem hordozé nyelvnek is tarthatjuk:
ez késébb beletordelédik a szimbolikus fazisba, de nyomai felfedezhetSk a
nyelven belil is, jelen lehet mint sajatos intonaci6 vagy felfedezhetjiik a nyelv
materialis minéségeiben, ellentmondasokban, értelmetlenségekben, szakada-
sokban, hianyokban. Kristeva ezt a sajatos nyelvet egyfel6l a n6khoz rendeli
(a preddipalis/szemiotikus nyelv nemsemleges, de nala szorosan kapcsolodik
az anyal testhez is, az anya-csecsemd szoros fizikai viszonyahoz), masfeldl vi-
szont, mint emlitettik — a La révolution du langage poétique: 1.’ avant-garde a la fin du
19° siecle: Launtréamont et Mallarmé cimG 1974-es konyvében — az avantgardhoz
is (marmint ahhoz az irodalmi iranyzathoz, amelyet 6 igy nevez, hiszen ezen
beltl viszont modernista, illetve szimbolista szerzéket is emleget, raadasul
példai érdekes modon nagyrészt férfiak: Lautréamont, Mallarmé, Céline, Ar-
taud, Joyce, Virginia Woolf). A binaris oppozicié felszamolasa itt tehat kulcsot
szolgaltathat a preddipalis, nem-semleges allapot nyelvének mint néi nyelvnek
és mint avantgard nyelvnek a tekintetében is.

Hélene Cixous ugyancsak a derridai différance (elkilénb6z6dés)
programjat konvertalja at n6ivé, valamint kijelenti:

Ha a n6 mindig a férfi diszkurzusaban létezett, mint jel616, mindig az ellenté-
tes jel6l6hoz utasitva, amely megsemmisiti specialis energiajat, elhallgattatja
vagy megfullasztja az olyannyira kilénb6z6 hangjait, itt az ideje, hogy a né
athelyezze ezt a “-ban’-t, hogy felrobbantsa, megforditsa és elfoglalja, a ma-
gaéva tegye, ugy, hogy megértse, a sajat szajaba vegye, fogaival megharapja
a nyelvét, ideje, hogy feltaldljon egy nyelvet azért, hogy beléhatolhasson.”
(Cixous, 1976, magyarul: Kis—Kovacs—Odorics 1997, 373.)

Ez lenne a néi nyelv, a n6i iras, az éeriture féminine, amely viszont egyidejileg
— lasd Cixous elméletének lacani gyokereit is — ugyancsak kapcsolodik a preo-
dipalis allapot (még preszimbolikus és nem-semleges) nyelvéhez is; viszont
Cixous ezt a pillanatot a néi/anyai nézépont fel6l ragadja meg, amikor azt
koveteli, hogy a né ,,fehér anyatejjel” irjon” az éeriture féminine megvaldsulasa
érdekében.

A racionalisbdl, a szimbolikusbdl, az értelemtelibdl, a diszkurzivitas-
bol kirangatott néi nyelv: ilyen az avantgardé is, hiszen deszemiotizalt elemek-
re épul6, montazsszerd, néha értelemelSttes Osztonos ritmusokra, sikolyokra
alapozé. A kettét explicit médon csak Kristeva parositotta 6ssze, 6 mutatta

ki a rokonsagukat, de Irigaray ,,6rilt”, ,,0sszezavart, érthetetlen, szeszélyes”

b )

néi beszédének, valamint Cixous ,felrobbantott, megforditott elfoglalt, ma-
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gaéva tett” ,,nd1 irasanak’” ugyancsak szoros kéze van az avantgard nyelvhez
és poétikahoz. A néi nyelv ebben az értelemben par exvellence avantgard nyelv
— erre lehetett is épiteni a néi (neo)avantgard mavészetben, irodalomban. Sz6
szerint, azaz az irodalmi szévegek poétikajat tekintve, de akar ezen tdlmutato
moédon is. Raadasul a kétértékd nemi oppozicié felszamoldsanak a gondo-
lata is kedvezhetett azon, az avantgard és neoavantgard mozgalomban nagy
szamban részt vevé alkotok szamara is, akik a nemi identitas vagy a szexualis
iranyultsag tekintetében eltértek a tobbségit6l. Mar a torténeti avantgardban,
kilondsen nemzetkozi szintéren is megfigyelheté a nem binaris, illetve queer
muvészeknek a viszonylag nagyszamban valé jelenléte, hiszen ez a kézeg, ahol
nagyobb tér jutott az atlagosnal a szubverzidnak, a tarsadalmi konvenciok at-
hagasanak, kedvezé, tamogatast nyujté lehetett a szamukra. Ugyanakkor ezek
az elméletek a késébbiekben akar elvi alappal is szolgalhattak szamukra mavé-
szetiik kiteljesitéséhez, s valoban, néhany neoavantgard miavész alkotasaiban
épitett is ezekre a sajatossagokra.

Szovegpéldak: Kathy Acker regényei, experimentalis regények, Ladik
Katalin samanel6adasai

A nemzetkozi szcénan tobbek kézott Kathy Acker volt az, aki az avantgard
politikumat részben feminista iranyban valdsitotta meg, és aki tudatosan hasz-
nalta a posztstrukturalista feminizmus kritikai municiéjat (amelyet példaul
Foucault, illetve Deleuze és Guattari olvasasaval vegyitett). Ehhez esztétikai
szempontbodl a punk, a montazsszerkezet, valamint a pastiche, illetve a plagi-
zalas, a cut up technika kisajatito stratégiait tarsitotta’ (ez utébbi mar a poszt-
modern iranyba is mutat egyszersmind). Acker avantgardnak mutatkozik a
formaval val6 allando kisérletezés terén is (Colby 2016, 1). Ilyen formai ki-
sérletként tekinthetjik példaul a Blood and Guts in High Schoo/ cimi regényben
(Acker 1984)* az emlitetteken kivil a t6bb irdnyba indulé, tobbfelé kovethets
narraciét (és cselekményt), az szévegek kozé épilt (pornd) illusztracidkat, a
fejezetekben az ujra-djra visszatéré szévegrészeket, bizonyos fejezetek kép-
torténetként megjelenését, ahol nyilak kévetésével lehet barangolni a rajzok és
teliratok kozott, a perzsa iras beemelését. A szubverzié alland6an jelen van te-
matikusan is nala, hiszen az allandé provokacio, a transzgresszivitas, a norma-

* Az dltala Gjrafelhasznalt sz6vegek szerzdi pl. Chatles Dickens, Nathaniel Hawthorne, John
Keats, William Faulkner, T. S. Eliot, the Bronté sisters, the Marquis de Sade, Georges Bataille,
and Arthur Rimbaud.

* Acker az 1970-es években irta a regényt, de csak 1984-ben adtik ki.
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szegés allando jellemz6je konyveinek a nimfomania, néi gyilkosok, incesztus,
s a mar emlitett nemvaltas vagy biszexualitas, valamint az agresszivba hajl6
térfidominancia abrazolasa is. Acker, visszatérve a torténeti avantgardhoz,
innovativ médon ujrapolitizalja azt, méghozza szamos esetben tugy, hogy hd
marad azokhoz az eseményekhez is, amelyek atmoszférajaban az avantgard
muvek szilettek ,,Arthur Rimbaud-nal, Blaise Cendrars-nal, Andrej Belijnél,
az orosz konstruktivistaknal, a sziirrealistdknal vagy a szituacionistaknal val6
, vagyls muveiket — tGbbnyire férfiszévegeket — felhasznalva,
esetleg atirva, bekebelezve ,,azok radikalis politikai 6rokségét, forradalmisagat
ugyancsak figyelembe veszi” (Borowska 2019, 36).

Azonban, az Ackernél megszolalé néi hang némileg el is eltér a
posztstrukturalista feminista kritika pozitiv hozzaallasatél (Harper 1987, 51).
Példaul nem Cixous elképzelése alakitja annyiban, hogy mig 6 egyszerre kri-
tikai és utopikus hangot kovetel a néknek, Ackernél ez az utopisztikussag hi-
anyzik: kritikus ugyan, de pesszimista. Cindy Patton ezt igy fogalmazza meg:

latogatasakor”

Az 6 néinek hangja sokkal ambivalensebb, mint sok feminista fikci6 ‘erés
néjének’ hangja. Acker miveiben a nék hangja testetlen ny6gés, amely a
hagyomanyos dialéguson kiviill prébal kommunikalni. Ebben a nihilista
valtozatban a személyes politikai, a ki nem mondott vagyaink feletti ellenérzés
az ideiglenes fasizmus hatalmanak kiterjesztésére szolgal [...| Acker munkas-
saganak Osszekots szala az, hogy ragaszkodik ahhoz, hogy a szexudlis vagyat
most fejezze ki, még miel6tt biztonsagosabb vilagot teremtettiink volna e

vagyak szamara, ahol ezek megtalalhatjak a gyakorlatukat. (Patton 1984, 12)

Eldontetlenséget fedezhetiink fel maveiben mas tekintetben is. Bar néha
olyan kijelentéseket tesz, amelyek megkéozelitik a radikalis leszbikus feminista
elképzelést, miszerint a férfival vald szex cinkossagot jelent az uralom és a
hatalom férfi diskurzusaval, illetve miveiben olykor nemvalté vagy elcsuszo
nemi identitds, valamint homo- és biszexualis orientacio is érvényesiil, az ese-
tek tobbségében szovegei heteroszexualis iranyultsaguak. Ugyanakkor Acker a
heteroszexualis szovegeken beliil is folyamatosan kisérletezik, nem mulasztva
el felismerni a szexualis kiillonbség dichotémiaja felvetette problémakat: ilyen-
kor az olvasoét folyamatosan ellentmondasok és bizonytalansagok tomkelegé-
vel szembesiti.

Mindemellett van egy olyan szévegtipus is, amelyben hangsulyosan
nagy szerep jut a nem-binaritds megvalositasanak: ez a szintén a késéi neoa-
vantgardhoz (mashol mar a posztmodernhez) sorolt n. experimentalis regény,
amelyek fontos mtfajnak szamitott angolszasz és francia tertileteken. A nemek
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jelzésének kihagyasa gyakran fontos témaja az experimentalis miveknek (a
nemsemlegességet mint normaathagast a magyar irodalomban viszont nehéz
megvalositani, hiszen tébbnyire eleve is hianyoznak a nem jelzésére szolgalo
nyelvi eszkozok, névmasok, képzok stb.). A kisérlet illeszkedett egyfelSl az
experimentalis irodalom ,,formalista” meghatarozasaba — hiszen az ir6 meg-
hatarozott formai szabalyokkal nehezitette az {rasfolyamatot, s allitotta (mint
egy jatékban vagy rejtvényben) szellemi kihivas elé sajat magat -, ugyanakkor
a nemi identitaskérdések vagy akar az el6bb targyalt posztstrukturalista elmé-
letek textualizalasara, azaz a leszbikus vagy biszexualis {rds megvalositasahoz
is remek terep volt: nem véletlen, hogy példaul Brigid Brophy vagy Anne F
Garréta is megprobalkozott vele. Brigid Brophy 1% Transit (Brophy 1969) c¢imt
konyvében — egyébként még a posztstrukturalista feminista kritika felfutasa
el6tt — a f6hds egy repul6téri kioszban kavarodik Ossze sajat nemét illeté-
en — a széveg az elbeszéldi tudatot viszi szinre jatékosan; a széveg hemzseg
a szojatékoktdl és utalasoktol, és a nemi és szexualis orientacid, a nyelv és a
jelentés mérlegét lebilicsel6 médon vonja meg, Garréta Sphinx-ében (Garréta
1986) pedig egy par — egy diak és egy tancos — tragikus szerelmi térténetérol
olvashatunk, ahol, holott a francia nyelv elvileg nagyon hatarozottan, szamos
mondatrészben jelzi a nyelvtani nemeket, az olvasé szamara mindvégig rejtve
marad, milyen nemiek a szereplék.”

Mindamellett érdekes emlékeztetni arra is, hogy mar Ladik Katalin
samanversei és samanperformanszai is illeszkednek ehhez a szemlélethez,
anélkil azonban, hogy szerzéjik és eléadojuk a megalkotas pillanataban tud-
hatott volna ilyesmirél — hiszen ezek az elméleti munkak ekkor joszerivel még
meg sem szilettek. Mindenesetre viszont — mint kideriil egy Drozdik Or-
shival készult interjubol (Drozdik 2023, 270). — Ladik kezdetben nemsem-
leges samannyelvet akart megalkotni tobbek kozott a ardzsénekkel vagy a
Sdmandobbal, 6tvozve ezeket a raolvaso tipusu szovegeket egy, olykor a rog-
zilt nyelvi jelentések ellenében hatd, azokat kioltd szavalasi méddal. Szama-
ra, mint elmondta, a simanoknak nem volt érdekes a neme, hasonléan nem
nemspecifikus (esetleg: kétnemt) személyekként gondolta el 6ket, mint a md-
vészetében ugyancsak gyakotri motivumként szereplé angyalt.® Ugyanakkor
ez az eldontetlenség nala csak eszkoz volt, hiszen altala éppen a néi lazadas
és oOnkiteljesités lehet6ségét szandékozott megteremteni (amire utalt a félig
meztelen fels6testtel vald kiallasa is). Az 6 példaja kivaléan alkalmas arra, hogy
lassuk, a nem-binaris szemlélet miként kapcsolodik Ossze a néivel, valamint

> Anne F. Garréta egyébként Oulipo-tag, kisétletei az & torekvéseiknek is megfeleltethetSk.
¢ Az interjiban Drozdik Orsolya a koreai simanndékre hivatkozik modellként, de Ladik Kata-
lin ezt a kultarat akkor nem ismerte.
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arra is, hogy az 6 praxisaban a (testiességében is néi) performanszmuavészet
— amelyrdl itt késébb még szot ejtiink — természetes modon szovédik Ossze
egy olyan néi avantgard irodalmi nyelv megteremtésével, amely deszemiotizalt
montazsszeraségében (olykor hangkoltészetként) kiiktatja a konvencionalis
jelentésességet.

A posztstrukturalista feminista kritika és a magyar neoavantgard

Ami a magyar viszonyokat jellemzi e tekintetben: a feminista irodalomkriti-
ka ujdonsagaival érdekes médon a londoni Goldsmith College-ba 6sztondi-
jat elnyerd textilmivészek — példaul Kelecsényi Csilla — talalkozhattak el6-
szOr, ott ugyanis tanulmanyozniuk kellett Kristeva és mas teoretikusok irasait
(Kelecsényi 2024). Az aktiv hatast illetéen mégis elsésorban Drozdik Orshit
emlithetjiik meg, aki a mavészeti élet univerzalizal6, ennek megfeleléen va-
l6jaban patriarchalis diskurzusat 6nmaga mint néi alkot6 szamara elégtelen-
nek vélve jart el munkaiban (ekkor még elméleti megalapozas nélkil folytatta
szubverziv korporalis praxisat, csinalta performanszait), majd a kilencvenes
években felfedezte maganak a feminista kritikat, tébbek koéz6tt Luce Irigaray
munkassagat, és ezutan ezt kamatoztatta miveiben és teoretikus munkassaga-
ban. Mas kérdés, hogy 6 ezen iranyzat tanulsagait megszirte a maga szamara,
ugyanis — legalabbis a nemek tekintetében, s nem feltétlentl a szimbolikus
nyelvi rendszer vagy koédrendszer megboritasanak szintjén — tovabbra is gya-
korlatilag egyértelmd binaris oppoziciéban gondolkodott. Drozdik Orshi a
Sétdal agyak cim, altala szerkesztett, s tobbek kézott Spivaktol és Irigaraytol
részleteket k6z16 tanulmanykotet vallomasszert utdszavat példaul igy kezdi:
A vilag nékre és férfiakra van felosztva”, valamint rogtén tisztazza, hogy
egyszerre beszél biologiai és tarsadalmi nemrél (Drozdik 1998, 241). De azért
nagyjabodl ugyanoda jut el, mint példaul Cixous, amikor azt irja a néi mivészet
alapfeladatar6l (még ha itt a preddipalis fazisbol valé meritkezésr6l nem sok
sz6 is esik): ,,Mivel a néiség csak elfojtott, cenzarazott formaban van jelen a
diskurzusban, a diskurzust belulrél kell elemezni, felforgatni, hogy helyt tud-
junk teremteni a néiségnek” (277). Drozdik meggy6z6dése, hogy a fallogo-
centrikus diskurzust nem érdemes hasznalni, mert a né szamara csak a szexua-
lis kiilénbségeket termeli Gjra és kizarja a néit, ezért érdemes egy Osszetettebb
stratégiat alkalmazni: a n6nek maganak kell megszoélalnia, ,,fel kell figgeszteni
a diskurzus azon szandékat, hogy jogot alkothasson egyértelmd jelentések és
igazsagok megalkotasara”, (278) azaz egymasmellettiségre kell torekedni. Eb-
ben érzékelhetd a jel6léi csuszas, az elkilonb6zodés szerepe, az eldontetlen-
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ségé, a hasadasé, noha természetesen — lévén Drozdik Orshi inkabb képz6- és
performanszmivész, bar irt szévegeket is — ennek elsédleges terepe nem az
irodalmi tevékenység, nem a tényleges nyelvi rendszer. Mégis azt lehet tehat
mondani, hogy ezt a felfogast és specifikusan néi gyakorlatot sokban lehet
kapcsolni példaul Cixous szubverziv néi irasahoz (a ,,fehér tejjel irashoz”) is.
A legérdekesebb fejlemény azonban az, amikor az Arkdnum cimG amerikai
magyar neoavantgard folyoirat kizarolag férfiakbodl allé szerkesztésége - And-
ras Sandor, Bakucz Jozsef, Kemenes Géfin Laszlo és Vitéz Gyorgy — néi sza-
muk (Arkanum, 10. sz., 1992) megjelentetésekor ugy elméleti bevezetdjukben,
mint a kozreadott irasok tekintetében legfontosabb forrasuknak ezt az elmé-
leti vonulatot tekintik (a kiadvanyban ekkor Luce Irigaray Ce sexe gui n'en est pas
un cimi esszéjének részletét, illetve Kathy Acker egyes ,,nemvalt6” és homo-/
biszexualis avantgard szovegeit is kozlik) (Irigaray 1992, Acker 1992). Mar
maga a gesztus is hihetetlen persze, néi szamot csinalni, hiszen a neoavantgard
mas organumainal, férumain — EX SYMPO Jugoszlaviaban, a Magyar Mthely
Franciaorszagban — ez elképzelhetetlen volt, a neoavantgard szcéna alapvets-
en patriarchalis volt (errél példaul Ladik Katalin szokott nyilatkozni).

Az Arkdanum viszont amerikai székhelyt lapként egészen kiilonleges
kozeg volt. Nemcsak publikaciés lehetdséget adott néknek — allandé szerzéi
kozé tartozott Bali Brigitta, Dedinszky Erika, Huszar Eva, Kemenczky Judit
—, hanem ennél sokkal intenzivebb médon tamogatoként is 1épett fel. Példaul,
amikor Huszar Fva elsé szereplése elé Bakucz J6zsef Habemus poetam! felki-
altassal, illetve cimmel egy felvezetSt irt (Bakucz 1981), ezzel ,koltépapat”
avatva (Huszar a kolt6 elnevezés ellenére egyébként nem verseket publikalt
a lapban, hanem koltéinek is nevezhet6 sziirrealista révidprozakat és foto-
kollazsokat). Vagy az is rendkivil fontos gesztus, amikor a folydirat irodalmi
el6deiként nem csupan apakat nevez meg, azaz nem csak férfiakat emelnek
ki az avantgard kanonbdl, hanem néket is, ,,
Carringtont és Gertrude Steint), s a moékas cimt Megemsésztett apazanydk cima
rovatban 6ket is bemutatjak a szerkeszték altal forditott mavekkel.

anyakat” (nevezetesen Leonora

Ugyanakkor érdekes, és szemet szurd, hogy a szerkesztébizottsag ki-
zarélagosan férfiakbdl allt, n6t nem vettek be maguk kézé, illetve hogy tag-
jai magukat, sajat szOvegeiket is bevalogattak a néi szamba. Természetesen
az elméleti hattér szempontjabdl ezt megtehették, a férfiszerkeszték valoban
konnyuszerrel beilleszthették magukat a valogatas alkotdi kézé, mint ahogy
Kristeva is rokonitotta Lautréamont és Mallarmét kolt6i nyelvét a ndi iras
jellemzGivel.”

" Bakucz Jézsef a szerkesztSk kozott olyannyira magiénak érezte a nemek koézott hatirok
lebontasanak témdjat, hogy 6 maga is irt ehhez illeszkedé (francia nyelvid) széveget, példa-
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A helyzet tehat 6sszetett: ugy is felfoghato, hogy szép és erés gesztus
volt a korszakban és a kdzegben egy néi szamot csinalni, és az is feltétlentil
elmerésre mélt6, hogy viszonylag koran felfedezték és bemutatni akartak a
feminizmus éppen kurrens vonulatat (is), viszont a szerkeszték némileg igy is
leuraltak a terepet.

E kett6sséget egyébként mar a bevezetd iras (cime: A forditott nd) (szer-
z6 nélkil, 1992) argumentacios {ve is megmutatja: nagyon szépen viszi végig
a gondolatmenetet, de a végén kicsit megbicsaklik — s mikézben az elméleti
forrasok alapjan magyarazhato, védhetd is akar az argumentacio, etikai szem-
pontbol mégis vethet fel kérdéseket. Bar a szoveg szerz6i koherensen és vi-
lagosan bemutatjak a néi mint az eurépai hagyomanytorténetben kisebbségi
pozicioba szoritott Masik statuszat, elnyomasanak szokasos indoklasat (testi,
bioldgiai, anyagi lény a férfi szellemi/transzcendencidra vagyd természetével
szemben), hangtdl és egyaltalan, a sajat nyelvtdl valé megfosztottsagat, a cikk
vége felé ugy dontenek, hogy a nét még mindig forditani (is) kell a maszku-
lin-patriarchalis nyelvre, s képviseletét nekik, az arkanistaknak, a férfiak altali
nyelvadasnak kell ellitnia. A néket a jelenlegi helyzetben férfiaknak (is) kell
forditani.

Ervelésiik tehat igy néz ki:

Ismét van né. A neolitikum 6ta el§sz6ér korunkban jelenik meg a né mint
alany s nem mint targy, azaz a férfi 6nvilagképének értelmezhetetlen/leér-
tékelt Osszetevlije, a titokzatos Mas(ik), az eredetmitoszok elferditése (férfi-
nyelvre forditdsa) nyoman minden szenvedések (kér)okozoja, a ‘gyengébb
nem’, sziitkséges rossz vagy csak egyszerlien, maga a rossz. A platoi létfelosz-
tas nihilizmusa parosult a judeo-keresztény megvaltas-mania nihilizmusaval,
mely az ‘ember’ transzcendencia-vagyat s a f6ld megvetését a férfi-1ét 1énye-
ge szamara kisajatitotta, a nSt ‘pusztan’ testi lénnyé, a testiségbe-anyagisagba
visszahiz6 nem-lénnyé degraddlva (Idsd: mater/matetia, anya[g]). De a férfi

né-képzete amuigy is meg-osztott maradt (kurva, sziiz, anya, szipirtyd ,,arc-

ul a La Femme Intérienre (A bensé nd) cimd, francia nyelvl képverset viszonylag koran, 1977-
ben, amelyben — voltaképpen a lényegesen kés6bbi lapszamelSszo elképzeléseivel analog
moédon — a néi képzeteket és a konvencionalistdl eltéré nyelvi mikodést igyekszik tarsitani
egymassal egyfeldl a szavak szétvagasaval, darabolasaval, rétegzésével, masfeldl egyfajta nyelvi
aradasban, amelyet Danél Ménika a szirrealizmusbdl, illetve a poundi logopeia elvébdl vezet
le — am, tegytik hozza, mindennek még megfelelSje lehet a Cixous-féle ,,écriture féminine”-
elképzelés is. S mint ahogy Danél Ménika is irja neoavantgard-monografidjaban, Bakucz ezt
a kisérletet aztin koévetkezetesen folytatja is lirdjaban: ,,Bakucz Jézsef koltészetének egyik
sajatossaga a (nyelvi) néiesités, a férfialakok néi parjanak nyelvteremtése, illetve a kett
elvalaszthatatlansagara épiil androgunitas elve” (Danél 2016, 227).
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hetipusai [...] Az elnémitott n6 hangjat nem hallatta, mert nem volt nyelve,

s nem is lehetett nyelve, mert nem volt alanyi 1éte [...]. (3)

Ezek utan kévetkezik egy gyors torténeti attekintés, amelynek soran a ro-
mantika koraban megemlitenek néhany néirét (Mary Shelley, Jane Austen,
George Sand, George Eliot, a Bronté-névérek), akik ugyan mar ,.férfias
nagyregényben” — {gy is mondhatnank: bhabhai maszkot 6ltve — szo6lnak sa-
jat problémaikrol, de ,,mar észrevétlen megszolitjak az Gj néi szenzibilitast”.
Az el6sz6 szerzbinek azon allitasaban, miszerint ahhoz, hogy az elnémitott
né késébb végre a sajit hangjin tudjon megszdlalni, hozzajarult a ,,nyelv/
tudat/-atformal6-lebontéd férfi avantgardizmus” is, ismét a férfik6zpontisig
tanik érvényesiilni, am valéjaban ez mint elgondolas még egyaltalan nem esik
messze a mar emlitett kristevai (kélt6i) nyelvfelfogastol. Innentdl kezdve ért-
het6, miért érzik képesnek magukat az ,,arkanistak” férfiként is a ,,forditott né
tobb szinten torténd forditasara” (mert mint avantgard mivészek, 6k is ezt a
,»kontaminalt nyelvet” hasznaljak), viszont nem teljesen vildgos, miért mégis a
maszkulin-patriarchalis nyelvre akarjak 6k attenni mindezt, egy olyan nyelvre,
wamelyben a némber sz6 még ritkan jel6li azt, hogy»né-ember, viszont gyak-
rabban azt, hogy asszony-dllaf’ (szerz6 nélkil, 1992, 4).

Luce Irigaray mar emlitett esszéjét, a Le sexe gui n'est pas un-nak részleteit
ebbe a néi szamba is bevalogatjak a szerkesztok, s ez nagyjabol ugyanennek
a biszexualis-androglin-nem nemspecifikus {rasnak — mint a nék (irodalmi)
nyelvéhez igazodé irasmoédnak — a gondolatat vazolja fel: de ne feledjik el, a
belga teoretikus masképp, mas érvrendszerrel timasztja ezen irasmod létezé-
sét ald, mint a férfi szerkesztébizottsag, és teljesen mas konklaziora jut. Hi-
szen Irigaray éppen a néi szexualitasbol, a néi autoerotizmus feltételezésébdl
indul ki, amelyhez eszerint nem sziikségeltetik férfi, mint ahogy nyelviségéhez,
irasahoz sem: megteremti a né azt egyedul, a sajat testébdl kiindulva. Vagyis
Irigaray épp azt mondja, hogy a férfiak altali forditas folosleges... Kristeva
talan adekvatabb példa lett volna a szerkeszt6k szamara, de azt 6 sem mondta,
hogy a férfiak a patriarchatus nyelvére forditsak le a férfiak beszédét, inkabb
azt, hogy a férfiak, ha avantgardok, hasonulnak a néi nyelvhez (pontosabban
egy eredetileg nemsemlegeshez). Mindazonaltal a binaris oppozicié feloldasa
ennél talan szerencsésebben valésul meg a lapban a gyakorlatban: az itt meg-
jelentett Kathy Acker szovegrészletekbdl (Rimbaud biszexualitasaval, illetve
Toulouse-Lautrec nemvaltasaval, ti. n6ként jelenik meg), illetve akar mar Ba-
kucz Jozset La Femme Intérienre (Bensd ng) cimt, lényegesen koraibb versébdl is
(Bakucz, 1977).
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Egy par excellence feminista miifaj: a performansz

Visszatérve a birgeri (alapvetéen politikai jellegli) szempontrendszerre: bo-
ven talalni olyan konkrét, gyakorlati fejleményt is a neoavantgard tag mez&jén
beltl, amely kikezdi ezt a kritikat, amelynek tikrében megddlni latszik, hogy
a neoavantgard feladta volna a torténeti avantgard szubverzivitasat és intéz-
ményellenességét. Mint mondtuk, nem csupan némuvészeti alkotasok voltak
ilyenek természetesen, kulonosen Kelet-K6zép-Eurépaban, am a némuvé-
szet végképp hordozott magaban politikai potencialt (nemcsak a szocialista
blokkban, hanem Nyugaton is), (Féldes 2024, 209-210), s egy olyan mtvészi
nyelvet hozott létre, amely a hatalmi rendet forgatja fel, ideértve a patriarchalis
uralmat is. Ez a szubverziv néi nyelv kialakulhat a jel616-jel6lt konvencionalis
rendszerének megbontasabol (lasd fentebb), de alapulhat mindenféle egyéb
— a patriarchalis rend konvencidin nyugvé — mivészi nyelv felforgatasan is:
igy mikodnek példaul a néi performanszok, amelyekre mar utaltunk Ladik
samanverseivel kapcsolatban.

Els6 szinten kissé illogikusnak latszik, hogy a performanszokban —
amelyek nem egyszer emancipatorikus szandékkal jonnek léte — a n6k maguk
is gyakran mutatjdk meg meztelen testiiket: mindez azonban nem véletlen,
s nem egy hagyomany reflektalatlan atvétele. Inkabb arrél van sz6, hogy a
né nem a férfiak képein 6hajt jelen lenni, hanem aktivitast kévetel maganak,
hangsulyosan a maga tigyévé teszi sajat abrazolasat. Vagy masképp, kicsit ra-
dikalisabban: a n6k patriarchalis dominanciat kikezd$ gesztusai altalaban ép-
pen ugyanugy a testiségbdl indulnak ki, mint ahogy eredetileg az elnyomas
egyik megnyilvanulasa volt, amikor a néket testies természetinek mutattak be
a férfiak szellemiségének fonakjaként. A szubverzié éppen onnan indul, ahol
a probléma gyokere van. A néi pozicié lattatasa, annak kiemelése szamos eset-
ben nyilvanvald, ezt egyértelmten bizonyitjak példaul Valerie EXPORTnak,
Carolee Schneemannek, Ewa Partumnak és Gabriele Stotzernek a meztelen
né6i testet kilonbozé kontextusokban és akcidkban szinre vivé ,fellépései”.
(A kontextus azonban valtozé: mig a nyugat-eurdpai vagy amerikai néi per-
formerek egyszerden a maszkulin dominancia, s — olykor — a fogyaszto6i kapi-
talizmus ellenében cselekednek, a kelet-eurépai performanszok kontextusa a
szocialista tarsadalom, ahol olykor a meztelen test masfel6l a meztelen igaz-
sag allegoriajava is vallhatott: ez a pluszjelentés is megmutatkozik a mivészek
munkaikban.)

A bécsi akcionizmus keretein belil elsésorban Valie EXPORTot em-
lithetjiik, aki 1972-ben kialtvanyt is intézett tarsathoz: ebben a néi mivészetet
a né1 onmeghatarozas médiumaként fogja fel, és arra hivja fel a n6k figyelmét,
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hogy ragadjak magukhoz a szét, valtoztassak meg a réluk alkotott képet, és
a tarsadalmi megitéléstiket. Mindezt 6 maga provokativ, sét néha 6nveszélyes
body art-performanszok keretében, fotékon, filmeken valésitotta meg. Egyik
ilyen megnyilvanulasa az Aktionshose: Genitalpanik cimi performansza (ennél
szigorubban megfo-galmazva: akcidja) volt, amikor is egy muvészmoziban
egy agyékrészen nyitott harisnyaban vonult el az Gl6 emberek el6tt (azaz a
nemi szerve kozel volt az arcukhoz), igy valtva ki sokkot bel6lik (hasonlo
fotok is késziltek, melyeket az utcan kiplakatolt). A néi test kitettségére és
passziv voltara akarta felhivni a figyelmet a filmekben, mik6zben a szexuali-
tas intimitasat a performansz nyilvanossagara cserélte. 1968-ban Eurépa tébb
nagyvarosaban, nyilt, utcai szinen adta el6 Trapp und Tastkino (Tapogatis és érin-
#és mozi) ciml performanszat. Csupasz mellét egy doboz fedte, és segitéjével
arra szolitottak fel a (férfi)kézonséget, hogy ,,menjenek be a moziba és nézzék
meg a filmet”. Bz annyit jelentett, hogy a férfiak, mikézben szembefordultak
a performerrel, benyulhattak a dobozba, s igy (azaz e sajaitos moziban latas
helyett tapintas utjan) keriltek érzékel6i viszonyba a testével: ahogy késébb
Valie EXPORT fogalmazott, val6jaban csak a férfi és 6 tudhatta, mi torténik
bent a tekintetektdl elzart kis térben. (Dreher 1986, Béret 2013-2018)

A lengyel Ewa Partum — hasonléan Ladik Katalinhoz — a férfi-néi
egyenl6tlenség elleni fellépésként hasznalta a meztelenséget: 6 f6ként az a ma-
vészeti szcénan megmutatkozo6 egyensulytalansagra reagalt, az egyre erésebbé
valé intézményi modell korlatozo jellegére kivanta felhivni a figyelmet. Sajat
meztelen testét jelként fogta fel, egyfajta tautologikus megnyilatkozasként, mi-
szerint ezzel jelolné a férfi domindlta mdvészeti térben a nékre kényszeritett
(testi, biologiai, illetve muzsa) szerepet (Majewska 2014), s ezaltal destabili-
zalja a kollektiv képzeletet és a néabrazolas sztereotipikus formait. (Hinojo-
sa 2007) Ebben a keretben is értelmezhet6 hires munkaja, a Seff-ldentification
(Onigazoltatis vagy Onazonositis) cimd, a néi 6nazonossig nehézségeinek
kérdését felveté montazssorozat, amelyen kilénb6z6 jelenetekben meztele-
nul all az utcan: magaval mint néi rendérrel szemben, az elndki palota elétt,
gyalogosok kozott, sorban allva. Change. My Problen is a Problem of a Woman
cimd (1979) performanszaval viszont az évtizedekkel késébbi, 6regségrdl, a
betegségekrdl és plasztikai sebészetrdl szold feminista diskurzust is el6reveti-
ti: levetk&zik, majd sminkesek kezdik az arcat és a testét Gregiteni, rancokkal,
egyenletlenségekkel ellatni. Két 6ra elteltével Partum teste mudalkotassa lesz,
de a hagyomanyos muzsa-szereptSl nem csak a kozvetlen testi megjelenés
(vagyls az abrazolas felvaltasa fizikai jelenléttel) valasztja el, hanem e fellépés
mikéntje is, amelynek koszonhetéen a halandoésag és az 6regedés néi megélé-
sérol szo6l6 konceptualis diskurzust alapozta meg.
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Mint Orcsik Roland is kifejtette (Orcsik 2015), a hajdani Jugoszlavia
tertiletén Ladik Katalin, a szerb Marina Abramovié és a horvat Vlasta Delimar
munkainak, performanszainak az eszkoztara, testesztétikdja sok tekintetben
hasonlit, de el is térnek egymastél. S valéban, mindharméjuk szamara az
egyik legf6bb problémaegytttes a néi identitas, a (néi - sajat) test, és megha-
tarozé targyak felhasznalasa (a testen tal: fésu, ruha, csipke stb.), illetve egy-
altalan, a ruhatlan néi test nyilvanossa tétele, megmutatasa: egyfeldl nyilvan a
botranykeltés transzgressziv szandékaval, masfeldl a test feletti onrendelkezési
jog, az autonémia kifejezéseként: nem a mavészt6l mint az alkoté alanytol
kilonallo, neki alavetett targyként mutatjak be (mint a férfimavészek a muzsa
testét), hanem vele 1ényegileg azonosként. De mig Abramovi¢ sajat, 6nallé
produkcidiban leginkabb a test korlatait, tiréképességét probalgatja széls6sé-
ges helyzetekben (veszély, fajdalom stb.), Vlasta Delimar a ndi test erotikajat
mint az élet csucspontjanak lehet&ségeit kutatja, illetve a sajat testinkkel valo
6si, elemi kapcsolat sziikségességére mutat ra, késébb pedig az 6regedd test
szitkségleteiért és lathatova tételéért szall sikra, Ladik Katalin leginkabb jelként
hasznalja a testét, a meztelenséget elsésorban a patriarchalis rend elleni laza-
das eszkozeként fogja fel. Szamara a meztelenség a mvészi kreativitas eszko-
ze volt, s ennek hatasara valt — f6ként Jugoszlaviaban — popkulturalis ikonna
is, elhagyva igy a neoavantgard marginalitas zonajat Kirti Emese szerint (Kar-
ti 2019) a meztelen testére felvett medvesz6rmében, gyertyafénynél el6adott
szirrealista versek narrativ vonala és hagyomanyos szemantikai jelentése el-
oldédik a cselekvésfolyamban és a beszédhangok erds értéke mellett, viszont
a performansz intim és erotikus toltete szembement a szocialista rendszer
prudériajaval, illetve szembesitette a férfiak dominalta neoavantgard kozeget
is a n6i pozicié hianyaval. Ez bizonyos értelemben vissza is Gitétt, mert sokan
a ,,meztelen kolté6né” cimke alatt konyvelték el évtizedeken keresztiil — erre
Ladik valaszképpen kitalalt egy ellensztriptizt, The Black Shave Poem cimmel,
amelynek soran vetkézott ugyan, de a nézére meglepetésszertien hatott, hogy
a bugyi és a melltart6 alatt fekete garbé és harisnyanadrag van rajta.

A neoavantgard masodik vonulatahoz, ezen belil is az Gn. Rézsa-kor-
héz tartozik Drozdik Orsolya (Drozdik Orshi), aki tevékenységének elméleti
bazisat — mint arr6l mar sz6 esett - a posztmodern dekonstrukei6é /poszt-
strukturalista feminizmus filozéfiai alapvetései adjik. Uveges Krisztina tgy
foglalja 6ssze Drozdik munkassagat, miszerint 6 mtveiben a néi szerepeket,
az identitas és a test biologiai, tarsadalmi és politikai vettleteit vizsgalja, az ek-
koriban nagy hatast kifejt6 amerikai és nyugat-eurépai feminizmus ritka hazai
parhuzamaként (Uveges 2004). A masik, ami még a 70-es években hatott r4,
a mozdulatmuvészet, a szabad tanc (Dienes Valéria orkesztikaja, illetve Isido-



TANULMANYOK | TNTeF (2026) 16.1

ra Duncan muvészete, amelyet 6 a ,,szabad alkotéerével” és a ,,szépséggel”
azonositott): mindez pedig a patriarchalis dominancia szabélyozottsaga alél
felszabadulé né szinonimaja, szimbéluma lett a szamara. Ez utébbi ihlet-
forrashoz kapcsolédik Drozdik Orshi 1976-os ,,tobbrétegl” performansza: a
tancosnék mozdulatait 6 maga utanozza, majd a két agens teste, mozdulatai
egymasra masolédnak a fotékon, egymasra vetitédnek a performanszok fo-
lyaman.

Erre a projektre épult egy késébbi, 1977-es, a Ganz-Mavagban el6a-
dott performansza is (VIL.). Ekkor a korabbi mozdulatokat diszkétanchoz tar-
sftotta, s igy, ezzel az improvizacids tobblettel a test mozgasa még szabadabb
lett, illetve az egész produkcié elmozdult a popkultara felé. Drozdik Try #o
be Transparent cimi installacio-performansza (Toronto, Factory, 1980) soran
a kiallitotérben sajat testét (meztelen) szoborként allitotta ki, ez volt a ma
fokusza, mikézben alatta, a padlon klasszikus néi aktabrazolasokat helyeztek
el: a magat6l adédo értelmezési keret ekként hangsulyosan ,,a néi test mavé-
szettOrténeti abrazolasa” lett (Tarczali 2000, 103). Drozdik Orshi teste tobb
méter magasan fekvé plexilemezen fekudt, folé tikrot, két oldalara kamerat
tettek, s e jol kitalalt pozicié szamos kovetkezménnyel birt: nem egyetlen koz-
ponti nézet létezett, hanem tébb, egyenrangu nézet adta a latvanyt; s mivel az
egész épitmény magasan volt, kiesett a megszokott érzékelési térbol, azaz bar
a muvész testi jelenléte szavatolta a performasz esemény-jellegét, annak koz-
vetlensége mégis tompitva volt. Pornography (Projecting onto Myself) I-1I-111 (1978)
cimd, hirom fotébdl allé sorozatin Drozdik meztelenil all, hatalmas tik és
cérnak, korbekotozve ul, kulénb6z6 podzokban, utalva ezzel a maszkulini-
zalt tarsadalomban a nék szamara hagyomanyosan kiutalt tevékenységekre,
haztartasi feladatokra (varras), illetve szlkre szabott életterére és kényszerd
passzivitasara (guzsba kotottség) (Tarczali 2000, Zsadanyi 2004).

Konkluzio

Osszeségében elmondhaté tehat, hogy a neoavantgard szimos alakja
hangsulyosan néi mivészetet hozott létre, olyan alkotasokkal, amelyek tétje
valamilyen médon a maszkulin rend kikezdése volt (ebbdl fakadt vitathatatlan
politikai és intézményellenes jellegiik is): e lazadas megvalodsitasa pedig a
hatalmi viszonyokat bebetonozé feltételrendszer aldli kibujas vagy azok
felforgatasa altal johetett 1étre. Ehhez a keretrendszerhez tartozik — els6dleges
szerepkorrel - a nyelv is, vagyis az ellenszegilés lehet6sége mindenkoron
megkivanja a nyelvi szubverzivitast (a nyelvi jelrendszerét és/vagy a mivé-
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szi nyelvét): erre pedig az avantgard mévészetszemlélet és poétika kilonosen
alkalmasnak mutatkozott. Van olyan mtvész (példaul Ladik Katalin), aki ezt
Osztonosen ismerte fel, masok mar sziamot vetettek a feminizmus harmadik
hullimanak, vagy masképp, a posztstrukturalista feminista irodalomkritikanak
az elméleti fejleményeivel is, azokat a maguk praxisahoz tdimogatasul hasznal-
va (tobbek koz6tt Kathy Acker, Drozdik Orsolya): réluk szolt ez a tanulmany.

Ebben a kontextusban arra mar csak utalni érdemes, hogy a (neo)
avantgardnak vannak olyan mufajai és médiumai, példaul a textilmtvészet vagy
a muvészkonyv, amelyekben a nék aktivabbnak mutatkoztak (néha kényszert-
ségbdl is, amennyiben az elsédlegesnek tekintett mavészetekbdl e formakba
szorultak)®, illetve amelyen keresztiil ugyancsak nagyon erds és tudatos mo-
don tudtak fejezni emancipatorikus és identitastorekvéseiket. Valamint hogy a
feminizmusnak léteznek mas, sajatos iranyai (6kofeminizmus, poszthumanista
feminizmus), amelyeknek ugyancsak érdekes kapcsolédasi pontjai vannak a
neoavantgarddal. Mindennek azonban mar Gjabb tanulmanyok témajanak kell
lennie.
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